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Sammanfattning

Dokumentéarfotografiet befinner sig i standig utveckling. | takt med att manniskan
blir mer rorlig okar dven dess kontakt med andra kulturer. Den héar rapporten
undersoker hur manniskor med olika kulturell bakgrund uppfattar kulturella
konnotationer i dokumentarfotografier. Omradet studien avser att studera ar
delstaten New Mexico i USA. Rapporten inleder med att definiera den
dokumentarfotografiska utveckling av landskapet som skett i delstaten. Den
fortsatter sedan med att ga in pa att definiera en ny typ av dokumentéarfotografi som
praktiseras av fotografen Patrick Nagatani. Han anvander sig av en metod som Joan
Fontcuberta definierar som X-ray realism. Studien har genomforts genom att
producera tre olika fotografier med hjalp av metoden X-ray realism for att sedan
implementera kulturella och ideologiska anknytningar i dem. Studien later sedan
responsgrupper i bade Sverige och USA analysera och motivera hur de forhaller sig
till de kulturella referenserna och for att klargéora om Nagatanis satt att fotografera
pa fungerar globalt eller om betraktaren maste vara bosatt pa platsen for att forsta
fotografiernas innebord.

Nyckelord: Dokumentarfotografi, New Mexico, X-ray realism, Patrick Nagatani
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1 Introduktion

Den har rapporten borjar med en bakgrundsstudie dar den dokumentéarfotografiska historiska
skildringen av delstaten New Mexico, USA forklaras. Skildringen &r indelad i fyra
dokumentarfotografiska epoker som borjar ar 1871, fore det att New Mexico blev en
amerikansk delstat, och slutar ar 1993. Fyra dokumentarfotografer som &r framstaende pa
omradet behandlas utifran deras speciella uttryckssatt och hur det for utvecklingen av det
dokumentara landskapsfotografiet vidare i delstaten.

Problemformuleringen arbetet kretsar kring: hur tolkas bilderna av den nya typen av
landskapsfotografi, nar fotografierna presenteras infor grupper med, respektive utan koppling
till det dokumenterade landskapet samt dess kulturella referenser, behandlar fragan om
kulturella referenser och dess konnotationer inom det dokumentdra landskapsfotografiet.
Manniskan har blivit mer rorlig och kommer i kontakt med fler kulturer &n hon brukade. Darfor
stiller den har rapporten det moderna landskapsfotografiet definierat av Patrick Nagatani i
hans utstallning “Nuclear Enchantment” mot manniskor av olika kulturell bakgrund for att
undersdka om kulturernas uppfattning av fotografierna varierar beroende pa om de &r
medvetna om de kulturella referenserna eller inte.

Mitt projekt bestar av tva olika moment. Det forsta momentet bestar av parafraser baserade
pa Nagatanis verk. De ar utformade efter konceptet for X-ray realism definierat av Joan
Fontcuberta, som innebédr att ett dokumentarfotografi inte nodvandigtvis behdver vara
indexikalt for att vara dokumentéart. Kollaget blir viktigare som en dokumentér skildring av
verkligheten och darfér ar manipulation enligt Fontcuberta ett bra hjalpmedel for att utveckla
det dokumentéra fotografiet.

Det andra momentet bestar av en enkdtundersdkning baserad pa samma parafraser. Studien
har bedrivits som en internetbaserad enkatstudie dar bade amerikaner med anknytning till
New Mexico, samt svenskar har fatt deltaga. Fragorna beror exempelvis vad som anses vara
estetiskt acceptabelt att géra med ett dokumentarfotografi nér det genomgar redigering. De
behandlar dven igenom ideologiska konnotationer forankrade i fotografierna skapade for
studien. Resultatet fran studien analyseras sedan genom att stélla de bada kulturella grupperna
mot varandra.
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2 Bakgrund

Skildringen, och tanken bakom det dokumentdra landskapsfotografiet av delstaten New
Mexico, USA har skiljts at genom arens lopp. Fran ett nationalromantiskt och nastintill
reklamliknande budskap till en stark motreaktion som skildrar bade misar och hotfullhet. Den
har rapporten undersoker dessa forandringar inom det dokumentara landskapsfotografiet som
skett i delstaten, fran ar 1867 ars geologiska expeditioner av territoriet fram tills idag, och
dagens moderna skildring av delstaten. Bakgrundsstudien leder fram till en historisk definition
av hur det dokumentara landskapsfotografiet sett ut, och historiskt har delats in. Det har
avsnittet redogor for féljande punkter:

* Den historiska indelningen av det dokumentéara landskapsfotografiet i epoker, fran ar
1867 till ar 1993.

* Hur en historisk fotografisk hyllning av naturen vants fran att visualisera mojligheter till
att istallet visualisera hot i landskapet.

* Hur en kvinnlig pionjar inom dokumentart fotografi i New Mexico skapade en ny genre
genom den fotografiska socialdokumentaren, och varfor denna genre inte var majlig att
skapa tidigare.

Resultatet av undersékningen leder i sin tur fram till ett dokumentarfotografiskt projekt som
ska visa pa resultatet av denna forandring som skett i portratteringen av delstaten. Litteraturen
har valts ut pa ett sadant satt att den ska ge en bra 6verblick 6ver den dokumentéarfotografiska
utvecklingen som skett i omradet. Litteraturen ger darfor lasaren tillgang till den kontext som
behovs for att skapa en bild av vad det moderna dokumentarfotografiet i New Mexico
innehaller. Det moderna dokumentarfotografiet avbildas senare i det projektarbete denna
rapport vittnar om.

2.1 Den dokumentarfotografiska skildringen av New Mexico, USA

Trots att New Mexico, USA forst blev en del av unionen ar 1912, sa har omradet lange varit
foremal for bade geologiska, antropologiska, och socialdokumentara expeditioner. Det aldsta
overlevande fotografiet som togs i New Mexico skapades enligt Van Deren Coke (1979:11), ar
1847. Det ar en daguerreotyp, forestdllande en mexikansk prast vid namn Padre Antonio José
Martinez, taget av en okand fotograf. Enligt Coke, finns det dock ingen indikation pa att
mexikanska fotografer arbetade i omradet innan USA tog Over det i borjan av det Amerikansk-
Mexikanska kriget ar 1846. Fotografiet har darmed haft en central roll som media redan fran
borjan i omradets amerikanska historia, forst som ett Amerikanskt territorium och sedermera
som delstat.

Infor en utstallning i The University of New Mexico Art Museum, listar Beaumont Newhall
(1979) fotografer som anses ha gjort ett viktigt avtryck i New Mexico. Pa den listan aterfinnes
bland annat Ansel Adams, Timothy H. O’Sullivan, William Henry Jackson, Edward Weston och
Paul Strand. Att Dorothea Lange ej omnamnts i Newhalls lista over fotografer kan ha att gora
med aldern hos publikationen. Langes arbete hade &n inte granskats sa pass mycket som det
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har idag for att ha ansetts gora en betydande skillnad for fotografiets historia i delstaten. For
undersokningen av den dokumentarfotografiska skildringen av New Mexico, USA ar det
nodvandigt att dela in dokumentarfotograferna i epoker. Den har undersdkningen anvander
epokindelningen definierad av Van Deren Coke som i sin tur ar definierade efter de fotografiska
idétraditioner som dominerar de olika decennierna. Varje epok definieras utifran dels
filosofiska, men ocksa av konstnarliga aspekter som representeras i individuella fotografers
arbete. Kategoriseringen stracker sig fran 1871 till 1993 (Coke 1979:12).

Under den har redogorelsen av den dokumentarfotografiska skildringen av New Mexico, USA
sker det hopp i historien. Till exempel hoppar redogorelsen dver fotograferna William Henry
Jackson, Paul Strand och Edward Weston. Detta ar for att jag gjort det aktiva valet att endast
fokusera pa en fotograf i varje enskild epok i delstatens dokumentarfotografiska historia. Paul
Strand och Edward Weston ligger saledes for ndra Dorothea Lange i modernistisk estetik for att
utgora egna steg i delstatens utveckling.

2.1.1 Timothy H. O’Sullivan, och de geologiska kartlaggningarna (1871-1874)
Efter det amerikanska inbordeskriget, fornyades intresset av att utforska de nya territorierna

vasterut som USA lagt under sig, i och med det Amerikansk-Mexikanska kriget ar 1846-1848
(Coke 1979). Fotografen Timothy H. O’Sullivan fran New York City, hade under inbordeskriget
arbetat som féaltfotograf och anlitades efter kriget av en nybildad statlig organisation som ar
1869 skulle fa namnet United States Geological Survey (Trachtenberg 1989). Under tiden 1867-
1874 arbetade O’Sullivan vaxlande under tva expeditionsledare i den amerikanska vastern. Den
ena var Clarence King som genomfdrde en expedition ldngs med den 40:e breddgraden.
Expeditionsledaren som O’Sullivan féljde med i New Mexico territoriet var George Wheeler,
som hade uppdraget att kartlagga den 100:e meridianen (Johnson 2010).

Syftena med fotografierna var av varierande karaktar. Till stor del handlade det om att
dokumentera sjdlva resan, men Wheelers expedition handlade framst om att kartlagga den
100:e meridianen enligt en skala pa 8 miles per tum (Johnsons 2010). Vad Timothy O’Sullivan
arbetade mest med daremot, var sjalva landskapet. Malet med hans fotografier var att locka
fler personer att flytta vasterut. Teorin var att for att ena landet efter inbordeskriget, var
manniskor tvungna att blandas upp och spridas ut éver den amerikanska kontinenten (Coke
1979).

Det populdra sattet inom nationen att avbilda USA pa var att mala romantiserande vyer av
landskapen. Detta visas inte minst genom Hudsonflodskolan vars tradition var just att mala
landskap av den egna nationen, den sa kallade pekoralistiska epoken. Dessa malningar
Overtalade daremot inte manga amerikaner fran tiden da 1800-talsméanniskan var van vid att se
dessa malningar av storslagna skogar och berg (Miller et al. 2008). Det vill sdga att det framst
var tekniska skal till att man valde fotografi framfér maleri, samt att fotografiet var en del av
den viasterldandska modernistiska traditionen. Vad kameran ansags goéra var att visa
verkligheten pa ett satt malning aldrig kunde gora. Pa sa satt var Timothy H. O’Sullivans
fotografier av New Mexico de forsta fotografiska reklambilderna av, och fran New Mexico.
Fotografierna ansags vara romantiserade pa ett nytt och annorlunda satt. Det var indexikal
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romantik pa det satt att dessa landskap verkligen fanns. Pa sa satt var det romantik som ingen
malning fran den tidens amerikanska 6stkust kunde jamforas med (Coke 1979).

2.1.2 Dorothea Lange, och socialdokumentaren (1935-1938, 1941-1945)
Under depressionens USA pa 1930-talet drabbades den amerikanska sédern, fraimst Oklahoma

och Texas av en enorm torka som forstérde odlingar och plantager. Detta gjorde att manga
som bodde i dessa omraden valde att flytta vasterut mot lo6ften att dar fanns jobb. Detta
startade en migration av manniskor. Den amerikanska myndigheten Farm Security
Administration, tidigare Resettlement Administration, valde att skicka ut fotografer som skulle
dokumentera denna migration av manniskor (Coke 1979:35). For forsta gangen valde dessutom
den amerikanska staten att anstalla kvinnliga fotografer for att, enligt Fisher (1987), framhava
ett kvinnligt dokumentért perspektiv.

Anledningen till denna uppdelning i vad som ansags moraliskt att fotografera ar en kvarleva
fran 1800-talet. Enligt Rosenblum (2010) var mannens omrade fortfarande delvis det matbara
och det konstnarliga. Kvinnans omrade var hemmets sfar, och darmed ocksa det kanslomassiga
portrattet. Att det fortfarande under 1930-talets USA fanns en sadan koppling talar ocksa for
hur Dorothea Langes fotografi Migrant Mothers blivit sa framtrddande i den moderna
fotografihistorien. Med andra ord borjade de gamla viktorianska idealen rivas upp och ersattas
med ideal mer passande ett modernt samhdélle som tillater kvinnan att ta mer plats inom
fotografin. Det skulle daremot ta ytterligare nagra decennier till for att kvinnan skulle erkannas
i den dokumentarfotografiska historien. Den moderna fotografihistoriska skildringen har i och
med senare litteratur borjat erkdnna kvinnans betydande plats inom den fotografiska historien.
Det vill sdga att kvinnan inte bara ar den som objektifieras genom fotografi, men aven ar en
betydande skapare av fotografi (Rosenblum 2010:150)

Dorothea Lange fran Hoboken, New Jersey var en av dessa fotografer. Hennes inriktning blev
att dokumentera den strom med fordon, fullpackade med familjer och deras tillhérigheter, som
rorde sig vasterut. Hon fotograferade aven sjdlva resan, vad som kunde upptéckas langs vagen
samt mystiken i migration som upplevd verklighet. Detta var daremot alltid i skuggan av
uppgivenheten i manniskors 6gon i portratten hon fotograferade av manniskor sedan de fatt
slut pa bade bensin och pengar i det enorma 6kenlandskapet (Coke 1979).

Detta var fodelsen av socialdokumentaren och pa fotojournalistik som en ideologisk och
politisk fotografitradition. Enligt Rosenblum (2010) foddes socialdokumentaren av att kvinnor
sd som Dorothea Lange och Margret Bourke White borjade fotografera dmnen som
intresserade dem speciellt djupt. Det var enligt Rosenblum nagonting som foddes i och med
modernismen (Rosenblum 2010:147).

Detta nya modernistiska uttryckssatt paverkade bilden av New Mexico. Dels genom Dorothea
Langes arbete med Farm Security Administration. Men dven genom det arbete som senare
skulle utvecklas till att bli en skandal i amerikansk historia. Namligen de amerikanska
koncentrationslager i sydvastra USA som byggdes under kriget for att ta hand om Japaner och
deras familjer under kriget. Lagren placerades i sydvastra delen av USA, dels pa grund av
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narheten till Kalifornien, dar de flesta immigranter bodde. Men ocksa dven for New Mexicos
landskap i sig dar den stora tomma ytan visade sig vara utmarkt for statliga projekt sa som
koncentrationslagren samt forskningslaboratorium i stil med Los Alamos och dven testomraden
av kdrnvapen i runt White Sands (Coke 1979:37).

Fotografierna av New Mexico under tiden Dorothea Lange var verksam i delstaten avbildade
kampen om overlevnad i en amerikansk séder som drabbats av torka och fattigdom. Det vill
sdga det som gav upphov till socialdokumentarens fodelse. Men fotografiet behandlade dven
den mystik som omgéardar New Mexico som landskap. Det vill sdga dess storlek, 6knen och vad
den bar pa fér hemligheter.

Att Farm Security Administration valde att skicka ut kvinnor i falt for forsta gangen har givit ett
avgorande avtryck i hur historiker idag tolkar massflykten vasterut under 1930-talet. Avtrycket
visar sig pa det satt i hur de kvinnliga fotograferna blivit tranade att anvanda kameran som
verktyg. Enligt Fisher ligger denna skillnad hur man och kvinnor under 1930-talets USA anvande
kameran i kontakten mellan fotografen och det fotografiska subjektet. De kvinnliga
fotograferna, daribland Dorothea Lange, var tranade till portrattfotografer. Med den tréningen
medfoljde hur fotografen portratterar kdnslor genom fotografi. Det vill sdga tanken att kvinnor
var mer empatiska i sin fotografiska yrkesutdvning én deras manliga kollegor (Fisher 1987:13).

Detta visar sig inte minst i fotografier av Dorothea Lange som till exempel Migrant Mother,
Nipomo, CA fran ar 1936. | fotografiet, som hon erkdnt delvis ar arrangerat, framhaver hon
kvinnans kanslomassiga tankevarld pa ett satt som enligt Fisher endast kvinnliga fotografer var
tranade att goéra. Med andra ord, den intima relation som formades mellan fotografen,
kameran och subjektet var alldeles for kdanslosamt for en man att avbilda (Fisher 1987:14).
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“Bilden saknas i den elektroniska utgavan av upphovsrattsliga skal”

Figur1 Dorothea Lange, “Migrant Mother, Nipomo, CA”, (1936)

2.1.3 Robert Frank, och efterkrigstidens New Mexico (1955-1956)
Under efterkrigstiden infann sig en olustig stamning i delstaten New Mexico. New Mexico hade

da varit platsen for koncentrationslagren, atombomben samt de dédsresorna genom 6knen for
desperata Oklahoma och Texasbor under eller i samband med det andra varldskriget. Den
Schweizfodda fotografen var i New Mexico ar 1955-1956 for att dokumentera folket under
efterkrigstiden (Coke 1979). 1958 publicerades hans resultat i en bok kallad The Americans.
Den inneholl framst fotografier fran barer i Gallup, NM pa manniskor. Boken ansags varken ge
en negativ eller positiv bild av New Mexico (Coke 1979). Daremot visade den pa en forsiktighet
hur delstaten skulle fotograferas. Fotografierna visar pa dagligt liv pa New Mexicos landsbygd i
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form av socialdokumentdra fotografier, framst fran Gallup, som varvas fotografier av
vidstrackta 6kenlandskap i efterkrigstidens New Mexico. Fotografierna framhdvde darmed en
forsiktighet infor landskapet vilket &r en stor kontrast jamfort med de naturromantiserande
fotografier av fotografer sd som Timothy H. O’Sullivan.

2.2 Det moderna dokumentarfotografiets uppbyggnad

2.2.1 Patrick Nagatani, och det moderna dokumentarfotografiet (1988-1993)
Ar 1986 bildades en forening som heter The Atomic Photograhers Guild i USA. Malet med

foreningen var att synliggéra USAs karnindustri for det amerikanska folket. Gruppen
inkluderade saval konst- som dokumentarfotografer (Macha 2010:36). Gruppen ansag det vara
viktigt att dokumentera vad det kalla kriget resulterat i pa hemmaplan i form av
kdarnvapenexperiment och annan vapenindustri. Konst- och dokumentarfotografen Patrick
Nagatani var en av medlemmarna i gruppen. Hans bidrag till gruppen blev det som ar 1993
resulterade i utstallningen Nuclear Enchantment.

Nuclear Enchantment ar en utstallning med fotografier, skapade i New Mexico, USA for att
synliggéra hur karnvapenindustrin paverkat landskapet i delstaten. Nar han skapade
utstallningen kopplade Nagatani samman dokumentarfotografiska och konstnarliga aspekter.
Detta gjorde han genom att manipulera fotografierna genom att ldgga in betecknare, som
agerar som symboler for nagon handelse eller idé, i sina fotografier (Parry 1991). Dessa
betecknare bestod i malade och manipulerade symboler for karnkraftskulturen som lagts in i
bilderna. Dessa symboler kunde antingen vara landmarken, handelser, eller rent sprakliga
(Macha 2010:52). Resultatet blev att trots handelserna ar forbi, och att det mesta som éar
kopplat till industrin ar borta sa aterkallas minnet av dessa platser i och med Nataganis
manipulation. Detta ar vad han kallar for photographic memory (Macha 2010:53). Det vill sdga
att dven om hédndelsen ar forbi, och bevisen &r borta sa har handelsen anda skett, och darmed
finns den kvar som en del av platsens historia. Varje enskilt fotografi i utstdllningen bevittnar
om landskapsfotografiernas plats, historia, vetenskap, rasism, men innehaller dven en viss
framtidsvision. Pa sa satt ar hans fotografier en rekonstruktion av historiska handelser i dialog
med samtiden och framtiden. Nagatanis fotografier diskuterar hur platsens historia paverkar
dess samtid samtidigt som de ger en framtidsvision om hur datid och samtid kan paverka
framtid.

Macha (2010) beskriver delstaten New Mexico, USA som en paradoxal plats. Det ar den platsen
i Nordamerika, som bebotts av en och samma kultur kontinuerligt under langst tid, ndmligen av
Puebloindianerna. | slutet av det kalla kriget delades denna plats med missilparker,
militdrbaser, och forskningslaboratorium vars tillkommande varit valdigt pl6tsligt under 1900-
talet. Nagatani visualiserar detta genom sina fotografier genom att visa pa den forsvinnande
ursprungskulturen som ersatts av den moderna och destruktiva aktivitet vapenindustrin
medfor. Nagatanis fotografier visar darfor pa en dystopisk vision av delstaten dar gamla rika
kulturer gar forlorade till forman for en tillfallig destruktiv kultur.



S HOGSKOLAN
@SKOVDE

3 Teori

3.1 Teoretiska utgangspunkter
Fragan som kan dyka upp kring de parafraser jag skapat for projektet huruvida de &r

dokumentara eller inte. Fragan om vad som ar dokumentart dr nagot som befinner sig under
standig forandring. Den spanska fototeoretikern och konceptkonstndren Joan Fontcuberta
(1995) skriver att det moderna dokumentarfotografiet maste reflektera dagens
mangfacetterade varld. Detta gor fotografiet bast genom det som Fontcuberta beskriver som
X-Ray realism. Konceptet gar ut pa att fotografier satts ihop genom kollage. Likt tidigare genrer
inom dokumentéarfotografi har den manipulerade kollagebilden svart att bli accepterad.
Fontcuberta jamfor med Robert Frank, vars fotografiska stil ansags tamligen sidosparig jamfort
med det som vid tiden var accepterat. En annan aspekt han tar upp &ar att alla fotografier ar
manipulerade. “"No human action exists that does not imply manipulation”. Darfor, vad gor det
for skillnad om fotografiet ar manipulerat pa plats i falt, eller hemma i en studio eller dator?
Fontcuberta gar sa langt att han kallar digital manipulation, och den tydliga manipulationen for
den enda érliga formen av manipulation. For den typen av manipulation erkdnner att den &r
manipulerad, i motsats till det tradtionella dokumentarfotografiet (Fontcuberta 1995:11).

Ett annat viktigt begrepp definierat av Nagatani ar begreppet photographic memory. Termen
gar ut pa att en plats har ett minne genom fotografiska skildringar av platsen. Det innebar aven
att de fotografiska skildringarna kan visa pa konstnarliga framtidsvisioner av platsen baserat pa
vad som hdnt pa platsen genom historien. Photographic memory gar alltsa ut pa att ett
fotografi kan, genom konstnarlig skildring, visa pa en framtidsvision baserad pa vad som hant
pa platsen genom historien och samtiden (Macha 2010:53)

3.2 Titlens ideologiska laddning
Det som utmarker Patrick Nagatanis fotografier forutom metoden de ar fotograferade med ar

deras titlar. Titlarna forstarker inte bara fotografiers visuella budskap, utan leder dven in
betraktaren i en forutbestamd tolkning som satts upp av fotografen. Dokumentargenren har en
tradition i att ha deskriptiva titlar. Detta for att de ansags vara en objektiv bild av verkligheten
(Newhall 1979:1). Bilden av dokumentarfotografiet borjar daremot bli mer nyanserad och mer
ideologiskt inriktad. Oavsett om fotografiet galler miljoproblem, politik, vald i samhallet, eller
vetenskapliga upptackter borjar den deskriptiva titeln bli mer ideologiskt férankrade. Detta ar
tydligt i Patrick Nagatanis fotografier pa det satt att titeln triggar en kulturell referens som finns
med for att kunna ldsa av fotografiet lattare for personer som inte ar medvetna om, eller har
tillgang till samma kulturella bakgrund. Ett exempel ar “Contaminated Radioactive Sediment,
Mortandad Canyon, Los Alamos National Laboratory, New Mexico”, fran 1990 (figur 5) som
bade har en deskriptiv titel, men samtidigt blandar in orden férorenat radioaktivt nerfall i titeln
for att leda betraktaren till tanken att det inte ar vanlig sno vi ser. Titelns ideologiska
konnotation ar deskriptiv men samtidigt subtil i bemarkelsen att den papekar att det inte &r
vanlig sno, utan radioaktivt nedfall. Betraktaren harleds da till tanken om vad som kan ha
orsakat detta nedfall och vad det far for konsekvenser.
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Ett annat exempel ar “Trinity Site, Jornada del Muerto, New Mexico” fran 1989 (figur 6). Titeln
ar deskriptiv, men dven har harleds betraktaren till att fa politiska konnotationer. Trinity
platsen ar dar den forsta atombomben slapptes. Nu ser vi namnet i titeln samtidigt som det
star japanska familjer och fotograferar minnesplakatet. Titeln skall fora tankarna till kriget, och
vilka offer de skordade och var slaktingarna till de offren kan befinna sig nu. Den kulturella
referensen i bilden kan i sig inte vara nog for att forsta att det ar Trinity platsen vi ser, titeln
skickar istallet signaler som kan fa den oinvigde betraktaren att undersdka platsen ytterligare
(Macha 2010:60).
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4 Visuella analyser

For att fa en klar bild 6ver de olika dokumentéarfotografiska epokerna i New Mexico, USA, ar
det nodvandigt att forskningen om de olika stilarna hos de olika fotograferna kopplas till
visuella bevis. Den har sektionen behandlar dessa visuella bevis, och hur synen pa fotografierna
sag ut inom deras historiska kontext.

4.1 Timothy H. O’Sullivan, “Central part of Cafion de Chelle, New Mexico”,
(1873)

“Bilden saknas i den elektroniska utgavan av upphovsrattsliga skal”

Figur 2 Timothy H. O’Sullivan, “Central part of Cafion de Chelle, New Mexico”, (1873)

Det vi ser, ar en stereografi av Timothy H. O’Sullivan, taget i centrala Cafion de Chelle, som idag
ar en nationalpark pa gransen mellan New Mexico och Arizona. O’Sullivan tog fotografiet i
samband med Wheelers expedition i omradet ar 1873. Att fotografiet ar just en stereografi,
vittnar om den populdriserade natur som omgardade expeditionen. Dessa tidiga
tredimensionella fotografier saldes till privatpersoner for att ge dem en visuell upplevelse
utover det vanliga, det vill sdga som konstforemal. Stereografier var 1800-talets populéariserade
visuella medium (Johnson 2010). De var ett satt for fotografen att tjdana pengar pa sina
expeditioner och resor. Fotografier med dessa motiv ar vanligt forekommande for
expeditionerna i den amerikanska vastern. Manniskor som levde 6sterut hade aldrig sett den
har typen av landskap innan. Nar de fick se dessa kala, bergiga landskap med underliga
klippformationer gav det en visuell upplevelse helt olik den de var vana vid att se
(Trachtenberg 1989). Dessa fotografier bidrog till den romantiserande vy av landskapet som
redan var populart 6sterut genom malning inom Hudsonflodskolan. Fast nu hade romantiken
tagit steget over till fotografiet.
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4.2 Dorothea Lange, “Gas Station Price Analysis, Santa Fe, NM”, (1938)

“Bilden saknas i den elektroniska utgavan av upphovsrattsliga skal”

Figur 3 Dorothea Lange, ”Gas Station Price Analysis, Santa Fe, New Mexico”, (1938)

Nar Dorothea Lange borjade arbeta for den amerikanska myndigheten Farm Security
Administration sag ocksa fotojournalistiken, och den sociala dokumentdren dagens ljus.
Fotografiet ovan &ar taget i Santa Fe, NM, som under depressionen var en stor genomfartsort
for flyktingar fran Oklahoma och Texas. Deras mal var Kalifornien dar de blivit lovade att det
skulle finnas arbete. Flyktingarna fran mellanvastern packade alla sina tillhérigheter i sina
gamla bilar med dalig tillforlitlighet, och flydde vasterut. Vad vi ser i fotografiet ar en skylt som
forklarar vart pengarna forarna betalar for bensinen gar. Anledningen till att fotografiet kom till
ar for att Dorothea Lange ville forklara denna kontext. Manga av dem tog risken att fa slut pa
bensin, vilket manga ocksa rakade ut for. Dorothea Lange ansag att det var viktigt for
uppdragets kontext att visa varfor priset pa bensin sag ut som det gjorde. Att det inte bara var
priset for sjalva bensinen, och vinsten som mackédgaren gjorde som utgjorde det totala
slutpriset, utan att ocksa skatter och avgifter utgjorde sin beskarda del. Fotografiet fungerade
alltsa som ett tillagg tillsammans med de socialdokumentdra portrdtt hon fotograferat.
Fotografiet symboliserar ocksa den langa, och bitvis farliga resan, och bidrar darfér ocksa till
kdnslan av New Mexico som ett stort och forradiskt okenlandskap (Coke 1979:37). Denna
kdnsla kan darfor ses som en motreaktion mot de romantiserande vyer over delstaten som
Timothy H. O’Sullivan skapade med sina fotografier. Befolkningen trodde pa vyerna, men
landskapet som motte dem nar de kom fram visade inte sig vara sa romantiskt som de hoppats
pa.

11
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4.3 Robert Frank, “U.S. 285, New Mexico”, (1955-56)

“Bilden saknas i den elektroniska utgavan av upphovsrattsliga skal”

Figur4 Robert Frank, “U.S. 285, New Mexico”, (1955-56)

Efterkrigstiden i New Mexico praglades mycket av vad som hade hdnt i delstaten under kriget.
Trots att USA var pa topp finansiellt, ar det inte riktigt den bilden som férmedlas genom Robert
Franks fotografier av delstaten. Manga av Franks fotografier, inklusive den har, vill ater igen
understryka delstatens storlek och tomhet. 1950-talet blev en tid for eftertanksamhet i New
Mexico, och det speglas ocksa i fotografierna. Den militara narvaron i New Mexico tillat inte
fotografering av den direkta orsaken till denna eftertdanksamhet. Darfér gjorde de som Robert
Frank, i detta fotografi av U.S. 285, New Mexico. Fotografiet skildrar anledningen till den starka
militdra narvaron. Franks fotografi ar en forklaring till varfor den amerikanska militaren valde
New Mexico som plats for sin verksamhet. Det vill siga den tomhet, 6dslighet, storlek och
mystik som omgardar delstaten stimulerar den typen av verksamhet. Storleken och tomheten
ger mojligheter att gdmma nagot stort. Frank fortsatter darfor den tradition av tomhet och
Odslighet som omgardat den fotografiska traditionen i delstaten, det vill sdga att peka mot
denna tomhet. Han understryker den tomhet som finns samtidigt som han visar pa hur latt det
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ar att gdmma nagonting i landskapets horisont. Det som kan urskiljas pa landsvagen ar en enda
bil. Fragan uppstar vart den ar pa vag, vart den varit, och vad forarens syfte ar. En landsvag
byggs inte bara for att finnas, den maste leda nagonstans. Darmed forstarks den berattelse om
landskapet som Dorothea Lange paborjade. Det vill sdga att landskapet ser naturskont ut, men
i det vantar fallor i form av vdarme, svalt och torst.

4.4 Patrick Nagatani, “Contaminated Radioactive Sediment, Mortandad
Canyon, Los Alamos National Laboratory, New Mexico”, (1990)

“Bilden saknas i den elektroniska utgavan av upphovsrattsliga skal”

Figur 5 Patrick Nagatani, “Contaminated Radioactive Sediment, Mortandad Canyon, Los
Alamos National Laboratory, New Mexico”, (1990)

Temat om Odslighet upprepas i Patrick Nagatanis verk. Men den har gangen behandlar inte
fotografiet samtid, utan bade samtid, datid, och framtid i New Mexico. Det vi ser i fotografiet
ar ett skogslandskap i norra New Mexico, néra gransen till Colorado. Himmelen &r bla men med
ett mystiskt gront sken. Det kommer &dven stora snoflingor fran skyn. Fragan ar bara hur det
kan snda utan att det finns ndgra moln pa himmelen? Det Nagatani vill visa pa har ar en nuklear
vinter, och resultatet av den militdra, och destruktiva aktivitet som praglat delstaten anda
sedan andra varldskriget. Baserna finns fortfarande, de ar fortfarande hemliga. Men vad som
ddremot inte dr hemligt, ar vad som utvecklades dar under bade det andra varldskriget och
under slutet av det kalla kriget. Nagatanis fotografi bjuder pa samtid i form av hur landskapet
ser ut idag. Men det bjuder ocksa pa en framtidsvision som vittnar om en destruktiv framtida
13
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utveckling. Det ar alltsa en dystopi Nagatani framhaver i sina fotografier. Alltsa en varsta
tankbara vision om vad som kan hdnda i landskapet om utvecklingen fortsatter sa som den
gjort under de senaste 50aren. Det ar en uppmaning till nytdnkande och forsiktighet for
framtida generationer och hur de véljer att behandla landskapet. Fotografiet bjuder dven pa en
historisk bakgrund. Det &r ett landskapsfotografi med 6dslighet, mystik, och storhet som
primart tema (Macha 2010:38). Pa sa satt ar Nagatanis fotografi en fusion av de tva tidigare
epokerna, men samtidigt ocksad en motreaktion mot den forsta. Landskapet anses inte vara sa
romantiskt som fotografer under 1800-talet ville fa det att framsta.

4.5 Sammanfattning
Fotografiet i New Mexico har en lika lang historia som landet och borjar alltsa nar omradet blev

amerikanskt ar 1846. Enligt Coke har olika epoker definierat portratteringen av territoriet och
delstaten. Tre ut av de epokerna ansag han vara viktigast. De har visat sig vara, tiden for
upptacktsresorna  efter det amerikanska  inbordeskrigets  slut, det sociala
dokumentarfotografiet under 1930-talet, samt aterhamtningsperioden efter andra
varldskriget. Den fjarde epoken, som jag vill etablera, ar vad dokumentarfotografiet i New
Mexico lett till efter alla dessa ar av utveckling (Macha 2010:39). Detta kulminerar i Patrick
Nagatanis Nuclear Enchantment, Fotografen ska inte langre vara neutral infor framtiden, utan
ocksa visa pa en framtidsvision av landskapet som det dokumenterar.

En slutsats kan dven goras angaende kvinnans roll inom dokumentéarfotografiet. | och med de
viktorianska ideal som fanns pa plats angaende kvinnans officiella roll, blev kvinnor séllan
officiellt erkdnda som fotografer. Det var inte forrdn Dorothea Lange borjade bli aktiv inom
socialdokumentaren som kvinnor uppmarksammades inom dokumentart fotografi (Rosenblum
2010:163). Den kvinnliga stilen i sig producerade fotografier s8 som Migrant Mother, som
uttrycker kanslor, och kraver krav pa intimitet for att det kdnsloméssiga avtrycket ska kunna
dokumenteras pa bild. Om en man hade tagit dessa fotografier hade det visat tecken pa omoral
och bristande etik da dessa typer av relationer inte ansags passande mellan mén och kvinnor
som inte kdnde varandra (Fisher 1987). Den har synen pa kvinnors yrkesutévande ar valdigt
frammande for oss i dagens moderna samhalle. Daremot kan det mycket val vara sa de tankte i
USA under 1930-talet. Den viktorianska synen pa hur kvinnor skulle bete och upptrdda levde
troligen till stora delar kvar och tog darfor tid att forsvinna och transformeras till en modern
syn pa jamstalldhet.

Epokerna blir tydliga i och med de visuella analyser som gjorts av respektive fotografers
fotografier fran omradet. Den férsta epoken uppryms av en nybyggaranda, att inget avstand ar
for stort och att ingenting ar for svart att dvervinna. Pa sa satt ar den forsta epoken mycket
romantiserande infor landskapet, det vill sdga att de ar mer realistiska. De tva efterféljande
epokerna reagerar mot den forsta. Att landskapet dr vackert men att det aven finns faror.
Dessa faror tar snabbt bort det romantiska i fotografiet och ersatter det istdllet med radsla
infor de vidstrackta avstanden och de faror som kan gémma sig vid horisonten. Det finns dven
en kdnsla av mystik, nagot som forstarks speciellt genom den tredje epoken, som skildrar tiden
efter andra varldskrigets slut. Enligt Coke fick inte allmédnheten veta vad som forsiggick pa den

militdra sidan. Darfor valde fotografer att ga runt problemet genom att visa pa varfor militaren
14
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valt New Mexico som bas for militar verksamhet, men inte hur. Den fjarde epoken blev en
motreaktion mot den romantiserande forsta epoken, men samtidigt ocksa en fortsattning pa
den reaktion som framhavs i de efterféljande tva. Detta samtidigt som Nagatani inkorporerar
ett nytt element i dokumentéarfotografiet. Det vill séga idén om photographic memory (Macha

2010:53) och att fotografiet ska visa pa platsens historia, samt att fotografiet daven ska visa pa
en framtidsvision.
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5 Problemformulering

Fragestdllningen mitt arbete &r uppbyggt kring &r: Det moderna dokumentara
landskapsfotografiet definieras av Joan Fontcuberta som en blandning mellan fotografi,
installation och kollage i den form som fotografi- och dokumentarkonstnaren Patrick Nagatani
anvander i sin utstallning Nuclear Enchantment. Hur tolkas bilderna av den nya typen av
landskapsfotografi, nar fotografierna presenteras infor grupper med, respektive utan koppling
till det dokumenterade landskapet samt dess kulturella referenser?

Fotografiets historia i delstaten New Mexico, USA stracker sig anda fran det territoriet blev
amerikanskt, fram till idag. Omradet blev amerikanskt ar 1846 i och med det amerikansk-
mexikanska kriget, och strax efter att det tagits 6ver av amerikanska styrkor skapades dven det
forsta fotografiet i omradet. Enligt Van Deren Coke (1979:11) &r fotografiet ett daguerreotyp
taget ar 1847 forestallande en mexikansk prast vid namn Padre Antonio José Martinez.

Det skulle ddaremot drdja nagra ar till innan de dokumentédra landskapsfotograferna blev
intresserade av omradet. Som framgatt av bakgrundsstudien kan bilden av delstaten
karaktariseras utifran fyra distinkta dokumentarfotografiska epoker. Den forsta epoken
definierad av Timothy H. O’Sullivan, gav en romantiserande version av omradet, medan de
efterfoljande tre, representerade av Dorothea Lange, Robert Frank, och Patrick Nagatani, kan
ses som en motreaktion pa den forsta epoken. Det vill sdga att trots att omradet ar romantiskt
nar det galler det spektakuldra och vidstrackta landskapet, sa dr det dven pa samma satt
hotfullt.

Den senaste epoken, definierad utifran Patrick Nagatanis fotografi dr dven intressant ur den
aspekten att hans dokumentarfotografier inte bara innehaller historia och nutid, utan de
innehaller dven en framtidsvision av vad som kan komma att handa i landskapet i framtiden
(Macha 2010:53). Det vill sdga bade en reflektion 6ver hur det har varit, ett bevis pa hur det ser
ut nu, samt en tanke om framtiden.

Mitt projektarbete kretsar darfor kring fragan var det dokumentara landskapsfotografiet i
delstaten New Mexico, hur det sett ut genom historien samt var det befinner sig idag. For att
visualisera det dokumentédra landskapsfotografiets historia i New Mexico befunnit sig innan,
har en bakgrundsstudie utforts dar de olika dokumentarfotografiska epokerna i delstaten
definierats.

Projektarbetets praktiska del besvarar fragestallningen, “hur tolkas bilderna av den nya typen
av landskapsfotografi, nar fotografierna presenteras infor grupper med, respektive utan
koppling till det dokumenterade landskapet samt dess kulturella referenser”, utifran ett antal
parafraser pa Patrick Nagatanis bilder som visas for ett antal askadare i en enkdtsundersokning.

5.1 Metodbeskrivning
For att besvara fragestdllningen har tre fotografier skapats och redigerats med syftet att

aterskapa bade det tema, och kdnsla som Patrick Nagatani skapar med sina dokumentara
landskapsfotografier av New Mexico i serien Nuclear Enchantment. Fotografierna har sedan
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visats upp for tva testgrupper, en svensk grupp i Sverige och en amerikansk grupp i New
Mexico, USA. De tva testgrupperna har sedan besvarat fragor om de enskilda fotografierna i
enkadtform som besvarar hur de tolkar fotografierna samt huruvida de formedlar datid, nutid,
och framtid pa det satt som Patrick Nagatanis fotografier gor i serien Nuclear Enchantment.

5.1.1 Studien
Studien bestar av en undersokning genomford pa tva olika svarsgrupper. Den ena svarsgruppen

bestar av personer som ar bosatta permanent eller temporért, dock minst i sex manader, i New
Mexico, USA. Detta for att gruppen ska kunna ha bildat sig en uppfattning om delstaten, hur
det &r att bo har, samt har haft tid pa sig att bekanta sig med omgivningarna och vad som
anses vara symboliskt for delstaten. Den andra svarsgruppen bestar av personer bosatta i
Sverige som aldrig befunnit sig i New Mexico. Dessa tva svarsgruppers svar har sedan jamforts
med varandra for att kunna utldasa om det finns kulturella skillnader i hur manniskor laser
dokumentarfotografier fran en specifik plats. Det vill siga om en betraktares upplevelse av
bilden ar beroende av att man bor pa platsen som &r portratterad eller inte.

Enkdtundersokningen ar utformad efter kvantitativ modell. Den kvantitativa metoden &r en
fordelaktig metod i undersokningens syfte i och med att det gar att generalisera resultaten
(Peterson 2000). Enligt Peterson (2000) lampar sig en kvantitativ metod, eller vad han kallar for
Closed-end questions for svar som gar att generalisera och méata. Det vill sdga att en sadan
undersokning lamnar mycket lite utrymme till individuella svar, utan svaren kan sedan
generaliseras in i presentationsformer sa som till exempel grafer. For den har studien ar de
kollektiva kulturella skillnaderna intressanta. En kvantitativ studie ar dven férdelaktig i
bemarkelsen att svarspersonen kan forbli anonym, samt har liten mdjlighet att genom
fragornas formulering och svarsalternativ bli paverkad att svara pa ett visst sitt. En annan
fordel med en kvantitativ undersokning ar att svarsfrekvensen blir hog (Peterson 2000:30).

Undersokningen har genomforts enligt modellen for en telefonintervju. Enligt Peterson (2000)
bidrar detta till spontanitet och mindre tid for svarspersonen att forbereda sig for att ge ett
svar. Detta bidrar till att undersokningen blir sa korrekt som mojligt, eftersom svarspersonen
inte har tid att tanka dver undersokningens syfte eller karaktar.

Alla tre fotografier i projektet har sedan presenterats samtidigt i farg pa ett referensblad. De
har sedan stallts bredvid fotografier som definierar varje enskild dokumentarfotografisk epok i
New Mexcio.

5.1.2 Redovisning
Studien har redovisats med hjélp av grafer med tillhérande analyser. Analyserna ar till for att

tolka graferna. Det vill sdga, att ge svar pa vad de eventuella skillnaderna grupperna emellan
samt dessutom, att ge en tolkning pa varfor de i sadana fall skiljs at. Eftersom undersokningen
ar av kvantitativ karaktar lampar sig en redovisning i grafer bast. De ger en tydlig visuell
overblick av hur resultatet ser ut, nagot som kan vara svart att overblicka an om svaren
redovisats i ren text (Peterson 2000:64).
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6 Genomforande

Som omnamnts i avsnitt 5.1 har tre fotografier skapats och redigerats med syfte att aterskapa
temat och kanslan som Patrick Nagatani skapar med sina dokumentara landskapsfotografier i
serien Nuclear Enchantment. | det har avsnittet behandlas likheterna och skillnaderna med
skapandet av fotografierna projekten emellan. Den teoretiska tanken bakom projekten
kommer &ven att presenteras i anslutning till vad som menas med ett modernt
dokumentarfotografi. Avsnittet behandlar dven tanken bakom fotografierna som ingar i
projektet den har rapporten beskriver och hur det knyter an till New Mexicos historia och myt.

6.1 Skapandet av Nuclear Enchantment
Patrick Nagatanis dokumentéarfotografier i serien Nuclear Enchantment kan snarare beskrivas

som installationsfotografi an traditionellt fotografi. Trots att slutprodukten ar ett fotografi
bestar bilden av flera ihopsatta fotografier snarare dn ett enda (Macha 2010:60). Som exempel
anvands har “Trinity Site, Jornada del Muerto, New Mexico”.

“Bilden saknas i den elektroniska utgavan av upphovsrattsliga skal”

Figur 6 Patrick Nagatani, “Trinity Site, Jornada del Muerto, New Mexico”, (1989)

Bakgrunden &r Trinity Site, vilket ar platsen dar den forsta atombomben sldpptes i sodra New
Mexico. Bakgrunden ar fotograferat i svartvitt for att sedan kunna malas av Nagatani sjalv.
Bilden av mannen och barnet som poserar framfér monumentet ar i sin tur en pappdocka i farg
som ar placerad framfor ursprungsfotografiet. Bakgrunden handmalas sedan for att uppna den
effekt Nagatani vill ha, i detta fall vill han visa hur himmelen kan ha sett ut nar bomben
slapptes. Han placerar sedan fler pappfigurer forestadllande japanska turister i bilden. Planet i
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luften &r i sin tur ytterligare en pappmodell fran ett fotografi forestdllande ett modellplan. Allt
ar hangt fran en stallning i Nagatanis studio (ExhibitsUMFA 2009).

6.2 Grunden till projektarbetet

| projektet har totalt tre fotografier skapats i syfte att aterskapa temat och kdnslan i Patrick
Nagatanis bilder. Daremot har jag valt att inte aterskapa metod, utan endast slutresultat. |
produktionen har flera designval gjorts som avviker fran Nagatanis. Detta for att demonstrera
vad som ar mojligt att gora med digital teknik tjugo ar efter det han producerade sina
fotografier.

6.2.1 Val utav ursprungsmotiv
Som utgangspunkt valde jag tre egna fotografier fotograferade i olika delar av New Mexico.

Tanken var att fa en geografisk spridning som &r representativ for delstaten, samtidigt som
vialkdnda platser och omraden inom kultur, historia och industri finns representerade.
Problemet med att fotografera i New Mexico ar att vissa platser, likt under det andra
varldskriget samt kalla kriget ar militdra omraden och darfor officiellt hemliga. Darfor kunde
militdra omraden inte fotograferas rakt av. Jag valde darfor tre olika andra representativa
omraden inom delstaten. Dessa ar militar aktivitet, myt, och natur och jag valde alltsa dem som
utgangspunkt for tema, respektive motiv i mina tre bilder. Jag valde just dessa tre omraden for
att kunna bygga vidare pa de tidigare fotografiska traditionerna och samtidigt introducera
nagot nytt som blivit aktuellt under senare tid.

Projektets estetiska premisser bygger darmed pa tre platser som var och en far symbolisera en
av kategorierna militar aktivitet, industri & myt, samt natur. Platserna har valts ut pa ett satt
som visar pa den topografiska mangfald som finns i New Mexico, samt att visa pa fotografier
fran olika platser i delstaten.

6.2.2 Bild1
Platsen som valdes for att representera militar aktivitet blev trakten kring Los Alamos (figur 7).

Mojligheterna har, blir av sig sjalvt att representera samma typ av kdnsla som i Robert Franks
fotografi “U.S. 285, New Mexico” (figur 4). Det ar en 6dslig vag som i sig sjalv inte ser ut att leda
nagon sarskild stans. Vagen saknar skyltning och syns inte pa nagon vagkarta. Det som ddremot
ofta hors i omradet ar flygplan, som ocksa kan ses anlanda och ldmna omradet. Planen ar
militdra och darfor kan det antas att vagen pa fotografiet ar en militar understods vag till sjdlva
militarflygplatsen.
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Figur 7  Christian Olsson, “Los Alamos forskningslaboratorium, New Mexico”, (2010)

6.2.3 Bild2
New Mexico ar aven kant som delstaten dar utomjordisk aktivitet diskuterats flitigt under

1900-talets gang. Efter andra varldskriget ar 1947 sades det att ett sa kallat UFO (Unidentified
Flying Object) hade kraschlandat i staden Roswell i sydostra New Mexico (LeMay 2008:87).
Fram tills idag ar det mycket turism som dras till staden pa grund av detta rykte. Pa grund av
delstatens storlek, med langa avstand staderna emellan samt lag trafik pa vagarna beslutades
att byggnationen av varldens storsta rymdteleskop, Very Large Array, ske i New Mexico. Detta
for att platsen ar relativt skyddad fran elektromagnetisk stralning samt ljusférorening av den
typ som sker nira bebyggelse.® Teleskopet ar det enda av sin typ i varlden, dar flera mindre
teleskop utgor ett storre. Syftet med teleskopet ar att kartlagga rymden samt soka efter
utomjordiskt liv. Mitt val foll pa den har platsen att representera rymdindustrin i delstaten
(figur 8). Forutom just myten med utomjordingarna som kraschlandade i Roswell, samt
byggnationen av Very Large Array, har varldens forsta privatagda rymdbolag Virgin Galactic valt
att placera sin rymdbas i New Mexico.? Valet foll darfor pa Very Large Array att dven
representera myt (figur 8). Detta eftersom att temat ar aterkommande i delstaten, forst med
de mytomspunna landningarna i Roswell, sedan med byggnationen av Very Large Array, for att
sedan fortsatta med byggnationen av Virgin Galactics rymdbas i delstaten.

! http://deepspace.jpl.nasa.gov/dsn/history/index.html
2 http://www.virgingalactic.com/news/item/spaceport-america-runway-dedication/
20




,HC)GSKOLAN
SKOVDE

Figur 8 Christian Olsson, ”"Very Large Array rymdteleskop, New Mexico”, (2010)

6.2.4 Bild3

For att representera natursegmentet foll valet pa Carlsbad Caverns (figur 9). Inom inhemsk
ursprungskultur fyller platsen en historisk mytisk funktion. Fér den moderna kulturen uppfyller
platsen framst en historisk geologisk samt spektakular funktion. Grottorna i Carlsbad ar framst
kdanda for att vara ett av Nordamerikas storsta Oppna grottsystem, men dven for den stora
mangden fladdermaoss av arten Mexican Freetail Bat.

Figur 9 Christian Olsson, ”"Utanfor Carlsbad Caverns, New Mexico”, (2010)
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6.3 Teknisk framstallning
Forfattarens produktion av fotografierna som projektarbetet avser skiljer sig avsevart fran det

tillvagagangssatt Nagatani haft pa sina fotografier. | det har avsnittet behandlas forst
framstéallningen av projektarbetets fotografier, for att sedan foljas av en kort beskrivning av hur
Patrick Nagatani producera sina fotografier

6.3.1 Projektets fotografier
Stegen som genomgatts for att fotografierna ska fa sitt slutgiltiga utseende &r féljande:

1. Ursprungsmotiven fotograferades for examensarbetet av forfattaren. Valen av fotografier
har skett utifran att de maste representera ett av omradena militar aktivitet, myt, och natur.

2. De har sedan redigerats i Adobe Photoshops plug-in Camera Raw for att fa ratt farg, kontrast
och exponering. Efter det har fargredigering skett i Adobe Photoshop for att varje fotografi ska
fa en atmosfar som motsvarar det tema och kdnsla som varje fotografi ska representera och
formedla.

3. Ett extra fotografiskt element har sedan klippts ut, och blandats in i fotografiet for att smalta
in med sa val bakgrund som tema. Vilka element, samt hur de anpassats till fotografiet
behandlas i avsnitt 6.3.2.

4. Efter detta har fotografierna framkallats pa fotopapper i storleken 10” x 8” (25,4cm x
20,32cm).

5. Analoga element har sedan implementerats i varje fotografi i form av malning med
fargpennor samt anvdndning av vit korrektionsvdtska. Detta for att ytterligare forstdrka det
budskap och berattelse som slutprodukten ska fungera som.

6. Fotografierna har i sin tur sedan aterfotograferats.

7. De har sedan redigerats ytterligare en gang i Adobe Photoshop. Den héar gangen har de
redigerats for att de analoga elementen ska smalta in tydligare i slutprodukten. Skdrpa och
oskarpa har lags till for att understryka och framhava vissa element i fotografierna.

Det vi ser i slutprodukten ar alltsa inte ett indexikalt fotografi som har en fysisk forankring i
platsen de representerar utan en sjdlvstindig fotografisk komposition, ett fotocollage.
Daremot ar det indexikalt i den meningen att det har en fysisk forankring till steget innan
refotograferingen, det vill sdga det steg efter det att de analoga elementen implementerats i
fotografierna. Detta problematiseras i avsnittet om Teori (Kap. 3.1).

6.3.2 Designval
De storsta designvalen gjordes i samband med steg 5 i den tekniska framstallningen och gallde

alltsa implementationen av analoga element i fotografierna. Flera kopior framstdlldes av
samma fotografi i steg 4 for att ge utrymme att experimentera med olika |6sningar. Den forsta
tanken for att implementera mina idéer pa originalfotografierna istallet for att klippa in kollage
var att mala alla extraelement med tuschpennor. Resultatet av det blev att det sag valdigt
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orealistiskt ut. Aven fast tanken bakom fotografierna inte var att det skulle se realistiskt ut
efterstravade jag anda att elementen skulle smalta in i bakgrunden.

En annan tanke som provades i samband med steg 5 var att forst mala alla elementen med
tusch sa som planerat men att sedan doppa kopiorna i vattenfarg, sedan hanga upp dem for att
pa sa satt fa den bakgrundsfarg som efterstravades. Detta gallde framst “Gomda nattvarelser,
New Mexico” samt “Vagen till ingenstans, New Mexico”. Resultatet av detta blev daremot att
oavsett blandning och densiteten i fargen blandades bakgrunden inte val in i fotografierna. Jag
beslutade mig darfor for att redigera och lagga in dessa element i Photoshop for att pa sa satt
fa en mer realistisk atmosfarisk effekt.

| fotografiet “Resultatet av lang tids sékande, New Mexico” experimenterade jag med att lata
alla radioteleskop fokusera mot samma UFO. Jag ville daremot visa pa pluralitet i letandet, och
att bade radioteleskopet och rymdindustrin i New Mexico &r mangfacetterad. Darfér var det
battre att Iata varje teleskop rikta in sig pa varsitt UFO. Vad galler stralen som projiceras ut
fran varje teleskop sa har fundering kring dess vara eller icke vara utforts. Tanken har varit att
det blivit mer effektfullt om tefaten hade befunnit sig diskret i atmosfaren, men jag ville anda
sammankoppla fotografiet med ”Vagen till ingenstans, New Mexico”. Tanken var att
fotografierna skulle cirkla kring varandra och forstarka varandras budskap, inte att de ska
fungera som sjalvstandiga bilder. Valet foll darfor pa att illustrera sokningen fran teleskopen.

6.3.3 Sammanfattning
Processen som fotografierna i det har projektet genomgatt skiljer alltsa avsevart i

framstéallningsmetod jamfort med den metod Patrick Nagatani valt att anvanda sig av. Nar
Nuclear Enchantment producerades 1988-1993 var digital manipulation av den har typen inte
sa utbredd. Nagatanis bakgrund som scenmalare (Macha 2010:36) forklarar dven hans val av
metod. Anledningen till mitt val att gora sa pass mycket digitalt ar att tekniken eliminerar den
analoga framstallningen av pappfigurer, samt att den erbjuder ett nytt perspektiv och samtidigt
andra mojligheter. Med digital teknik finns mojligheten att 6ka och sdnka skarpan pa olika
partier inom samma bildplan, nagot Nagatani inte kunde valja i framstallningen av Nuclear
Enchantment. Allt redigerades daremot inte digitalt. Designvalen mojliggjorde viss
experimentell analog manipulation. Jag malade darfor fotografierna bade med korrekturvatska
och med fargpennor for att undersoka hur analog manipulation fungerade i relation till digital.

6.4 Projektarbetet
| det har avsnittet behandlas tanken bakom fotografierna, vad de olika elementen i dem

representerar samt hur Nagatanis vision om hur ett dokumentarfotografi ska se ut. Generella
aspekter kring alla fotografier ar att de genomgatt samma framstallningsprocess. For att folja
den tradition som Patrick Nagatani etablerat med sina fotografier har deskriptiva titlar valts till
fotografierna. Det vill sdga nagon aspekt som vill férmedlas i fotografierna ar atergivna i titeln.
Fotografierna har fatt titlarna ”Vagen till ingenstans, New Mexico”, “Resultatet av lang tids
sokande, New Mexico”, samt "Gomda nattvarelser, New Mexico”. Fotografierna presenteras
inramade, ater framkallade i storleken 10” x 8” (25,4cm x 20,32cm) och &r tankta att
presenteras med titel, ar och signatur pa passepartouten.
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6.4.1 Militar aktivitet — Vagen till ingenstans

Figur 10 Christian Olsson, ”Vagen till ingenstans, New Mexico”, (2011)

Rent historiskt har New Mexico varit en plats inom USA med mycket hog militar aktivitet. Det
borjade redan under det amerikansk mexikanska kriget efter det att omradet tagits 6ver av
USA ar 1846. Det blev sedan en plats dar militdren utgjorde en stor del av kommunikationen
och relationen med ursprungsbefolkningen i New Mexico. Under andra varldskriget
mojliggjorde delstatens storlek att flera militdrbaser etablerades i omradet. Detta ledde i sin
tur till de atomexperiment som utfordes i omradet 1945. Under kalla kriget forstarktes den
militdra aktiviteten i omradet. Los Alamos ar den stad dar mycket av USAs forskning om
massforstorelsevapen ager rum. Detta fotografi presenterar historia i form av atomexperiment
som symboliseras av ett dovt gront sken bakom bergen. Flygplanet ar ett bombplan av modell
B52, ett flygplan som utvecklades under det kalla kriget for att kunna falla atomvapen. Likt
tanken bakom Nagatanis “Contaminated Radioactive Sediment, Mortandad Canyon, Los
Alamos National Laboratory, New Mexico” (figur 5) vill jag betona resultatet av anvandningen
av atomvapen. Tanken hérleds &dven fran den aktuella jordbavningen i Japan och de
kadrnkraftsproblem som uppkommit efterat. De vita prickarna symboliserar nerfallet efter en
atomolycka i delstaten. | detta fall aska, men skulle lika gdrna kunna vara resultatet av en
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nukledr vinter. Nukledr vinter ar ett uttryck som uppkom i samband med att de forsta
atombomberna slapptes. Enligt teorin kommer jorden genomgd en nerkylning nar
dammpartiklar slungas upp i atmosfaren och blockerar solen nar sa manga atomvapen sprangs

samtidigt. Uttrycket refererar alltsd att det da teoretiskt sett ska kunna bli vinterklimat mitt
under sommarhalvaret.

6.4.2 Myt — Resultatet av lang tids sokande
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Figur 11 Christian Olsson, “Resultatet av lang tids sokande, New Mexico”, (2011)

Av samma anledning som militdren valt att etablera sig i delstaten har rymdforskning och
myter kring rymden ocksa blivit ett element som kommit att symbolisera New Mexico. | det har
fotografiet elaborerar jag kring det temat. Ar 1947 sades det att ett flygande tefat, eller UFO
hade kraschlandat utanfor staden Roswell, New Mexico. En rad handelser ledde till att
allmanheten trodde att militdren som var etablerad i staden dolde vad som egentligen hade
hdnt (LeMay 2008:67). Under 1970-talet byggdes sedan Very Large Array, eller VLA i det
sydvastra hornet av New Mexico. VLA ar ett rymdteleskop som byggdes med syftet att
kartlagga rymden men dven for att lyssna efter utomjordiskt liv. Fotografiet uppfyller darmed
elementet om myt som satts upp for projektarbetet. Vad vi ser dr rymdteleskopet som (visuellt
representerat) lyssnar efter liv i rymden. Tefaten som representeras i fotografiet ar taget fran
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ett sa kallat UFO sighting fotografi, alltsa ett fotografi som skickats in till press om myndigheter
i syfte att bevisa att de fangat ett flygande tefat pa ett fotografi. VLA &r dven val representerat
inom popularkultur och darmed forstarks kdnslan av aktualitet och nagot som ar representativt
for delstaten New Mexico.

6.4.3 Natur — Gomda nattvarelser

Figur 12 Christian Olsson, "Goémda nattvarelser, New Mexico”, (2011)

Enligt den myten upptacktes Carlsbad Caverns av en 16-arig pojke vid namn James White ar
1882 nar han en dag drev boskap 6ver prarien i New Mexico (Birchell 2010:59). Nar han befann
sig i ndrheten av Carlsbad Caverns sag han nagot som han tyckte liknade rok eller eld. Nar han
kom narmare sag han att det var hundratusentals fladdermoss som gjorde sitt uttag for natten.
Han undersokte grottsystemet sjalv som blev senare aven den forsta parkskotaren i den
nyetablerade nationalparken.

Mitt fotografi forsoker aterskapa tanken kring den forsta upptackten av grottorna. Himmelen
ar rod med inslag av eld for att symbolisera James Whites forsta syn pa slatten. Fladdermdssen
i sin tur foljer ungefar samma utflygning varje dag, och har gjort det sa lange de har
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observerats. Fladdermdssen ar av typen Mexican Free Tail Bat och &r en art som bara finns i
sydvdastra USA.
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7 Enkadtundersdkningen

7.1 Allmana forutsattningar
For att undersoka hur typen av dokumentéarfotografi definierad av Patrick Nagatani tas emot av

personer med respektive utan anknytning till landskapet genomforde jag en
enkadtundersokning genomforts (se bilaga: enkdtexempel). Den bestar av nio kvantitativa fragor
dér deltagaren fick mojlighet att kryssa i alternativ. Sex av fragorna féljdes sedan upp med
motivationsrutor dar deltagaren far mojlighet att motivera sina val. Enkatundersokningen
skapades i tva versioner, en pa svenska och en pa engelska. Den engelska versionen &r en
oversattning av den svenska. Detta for att bade personer fran New Mexico, USA och Sverige
ska kunna svara pa fragorna. Urvalsgrupperna bestar av svenska hogskolestudenter med
bakgrund i dokumentart berdttande samt collegestudenter i USA med bakgrund i art studio och
fotografi. Aldersgrupperna har inte tagits hansyn till utan fokus har lags pd den svarandes
kulturella bakgrund och anknytning till landskapet. Forfattaren dr medveten om att det
foreligger viss skillnad inom respondenternas omraden av expertis. Hur som helst anses
svarsgrupperna kunna bidra med den information som behdvs for att enkdten ska ha effekt.

7.2 Sammanfattning av fragorna
Den forsta fragan lyder: “Har du bott eller befunnit dig i delstaten New Mexico, USA i, eller

langre an sammanlagt 6 manader?”. Den har forsta fragan ar en kontrollfraga som kontrollerar
den svarandes kulturella anknytning och medvetenhet om landskapet i New Mexico. Gransen 6
manader har valts som en lamplig grans for att vara sdker pa att den svarande bott i, och fatt
en chans att reflektera 6ver landskapet medans den varit i delstaten. Svaret pa fragan ges i
alternativen ”Ja” eller "Nej”. De efterfoljande tre fragorna behandlar de enskilda fotografiernas
anknytning till de mal forfattaren angett att fotografierna ska representera. Svarsalternativen
ges daven har som ”Ja” eller "Nej”. Under varje fraga finns daven krav pa motivering av svar.
Kravet pa motivering ar stallt for att de svarande ska tvingas reflektera 6ver fotografierna och
darfor ga in djupare i de kulturella anknytningarna.

De efterféljande tva fragorna behandlar dokumentarfotografiet som omrade och dess
begrdansningar och mdjligheter. Den forsta av de tva lyder: ”Pa vilka satt anser du att ett
dokumentarfotografi far redigeras pa for att det ska anses vara dokumentéart?”. Det finns sedan
fyra svarsalternativ dar det finns mojlighet att kryssa i flera alternativ. Det finns dven ett
alternativ som later den svarande fylla i ett eget svar. Den andra fragan av de tva lyder: "Maste
ett dokumentarfotografi endast representera samtiden? Kan det pa nagot satt representera
bade historia och framtid? Om s3, vilket och varfor?”. Fragan efterfoljs sedan fyra alternativ,
varav tre jakande alternativ och ett nekande. Det finns dven har mojlighet for den svarande att
fylla i sitt eget alternativ.

De tva efterfoljande fragorna ar baserade pa den svarandes svar pa den forsta fragan och
behandlar om den svarande tror att svaren skulle sett annorlunda ut om de befunnit sig i
delstaten under en langre tid, samt om respondenten tror att hans eller hennes nuvarande
kunskaper om landskapet bidragit till férstdelsen av fotografierna. Aven till dessa finns det

motiveringsrutor.
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Den sista fragan behandlar det ideologiska innehallet i fotografierna. Fragan lyder: "Anser du
att fotografi nr. 1, 2, eller 3 innehaller ideologiska symboler?”. Det finns sedan fyra alternativ
varav ett jakande per fotografi samt ett totalt nekande. Det efterfdljs sedan av en
motiveringsruta.

Enkaten har utformats sa som Peterson (2000) definierar ett effektivt frageformular. Darfor ar
fragorna uppdelade i grupper efter tema dar varje grupp representerar varsitt
undersokningsomrade i studien. Den forsta fragan ar en kontrollfraga och definierar relevansen
av de efterfoljande svaren. Den forsta gruppen, fraga 2-4, behandlar darfér de enskilda
fotografierna och anknytningen till det forfattaren anser att de ska representera, det vill sdga
militar aktivitet, industriell verksamhet, samt naturfenomen i landskapet. Den andra gruppen,
fraga 5-8 behandlar den svarandes perception av ett dokumentarfotografi dar fraga 7-8 ar
foljdfragor av fraga nummer 6. Den tredje och sista gruppen bestdr av en fraga med
motivationskrav, det vill sdga huruvida fotografierna har ndgon form av ideologisk anknytning
(Peterson 2000:kap.6).

7.3 Insamlad data och svarsmetod

| och med undersodkningens karaktar dar stora avstand ar involverade ansags det mest lampligt
att bada svarsgrupperna fick samma forutsattningar att svara pa enkaten. Darfor ansags inte en
kontrollerad undersékning med pappersenkater som fylles i samtidigt under kontrollerade
former i samma rum vara lampligt. En hemsida skapades darfor i syfte att de svarande sjilva
skulle kunna ga in och pa egen tid svara pa formularet. Syftet med denna metod &r att svaren
skulle samlas in pa likartade satt dar de svarande far samma chans att pa egen tid svara pa
fragorna i lugn och ro. Som tidigare namnts skapades aven tva sprakversioner av formularet,
for att de svarande ska fa mojlighet att svara pa fragorna pa sitt eget sprak. Ytterligare en
anledning till att tva formular skapats och att inte samma formular anvéants till bada grupperna
ar att den ena gruppen inte ska fa nagon sarbehandling av att kunna tva sprak och pa sa satt far
mojlighet att tolka fragorna pa fler satt pa grund av att de kan tva sprak. En sista anledning &r
att de svarande inte ska vara perceptionellt medvetna om att studien riktar in sig pa tva olika
svarsgrupper direkt genom formuldrets karaktdr. Under tiden som den svarande fyller i
enkaten har de adven fatt fri tillgang till att betrakta fotografierna och reflektera éver dem.
Formularet skickades ut till de tva svarsgrupperna via email. Detta for att undersékningen ska
bli sa riktad mot de bada grupperna som mojligt.

Undersokningen har ej avsett kon och alder. Daremot ligger det i undersdkningens natur att de
svarande atminstone har uppnatt en alder dar de &r mogna nog samt har tillrackliga kunskaper
for att kunna studera pa hogre niva. Kon anses heller inte vara en faktor som har relevans i
svarens natur. Fragorna &r endast utformade for att identifiera kulturella skillnader och
darigenom identifiera skillnaderna i perception av landskapet.

7.3.1 Svarsfrekvens och bortfall
Pa grund av undersokningens karaktar att identifiera kulturella skillnader ansags inte en stor

mangd kvantitativa data behovas for att ett representativt svar fran de bada grupperna skulle
kunna uppnas. Undersokningen genomfordes darfor med 12 deltagare, sex fran Sverige samt
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sex fran New Mexico, USA. Pa grund av undersékningens natur dar motiveringarna pa de
kvantitativa resultaten varderas hogt for att kunna utldsa skillnader, sa fanns det svarstvang pa
motiveringarna. Det kan darfér ha bidragit i ett svarsbortfall da det enligt Peterson lampar sig
med korta kryssvar for att fa in en sa stor kvantitativ mangd svar som mdjligt (Peterson
2000:20). For att underlatta for deltagarna har, som tidigare namnts, fragorna delats upp i olika
teman.

Bortfall i svar har observerats pa fraga 7 och 8. Varfor detta skett pa just de tva fragorna ar
okant. Daremot kan det bero pa att formuleringen av fragan kan ha varit for diffus for att
respindenten skulle kdnna att han eller hon skulle kunna ge ett bra svar och darfor avstatt fran
att svara. Placeringen av fragorna i formularet kan ocksa vara en bidragande orsak. Daremot
var det nodvandigt att den svarande skulle fa majlighet att reflektera 6ver sina svar i de andra
fragorna innan han eller hon tar stéllning i fraga 7 och 8.

7.4 Enkatsvaren

| det har avsnittet presenteras svaren pa de olika fragorna separat. Graferna fran de tva
svarsgrupperna stdlls mot varandra samt redovisas med respektive stalld fraga. Varje fraga
stalls med svaret fran den svenska svarsgruppen till vanster, och den amerikanska till hoger.
Undertill féljer eventuella motiveringssvar.

Fraga 1
Svensk formulering: Har du bott eller befunnit dig i delstaten New Mexico, USA i, eller langre
an sammanlagt 6 manader?

Engelsk formulering: Have you stayed, or been a visitor to New Mexico, USA for a cumulative

OJa (0) / ‘ \ OYes (6)
ENej (6) \ / BENo (0)

Tabell 1. Svensk urvalsgrupp fraga 1. Tabell 2. Amerikansk urvalsgrupp fraga 1.

period of 6 months.

Syftet med kontrollfrdgan ar att definiera huruvida respondenten ar medveten om de
kulturella referenser som finns i landskapet. Perioden 6 manader har valts for att definiera en
brytpunkt dar respondenten haft mojlighet att bade uppleva och reflektera 6ver landskapet,
dess betydelse, och historia.

Fraga 2
Svensk formulering: Anser du att fotografi nr. 1 till hoger visar pa militar aktivitet i landskapet?
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Engelsk formulering: Do you believe that photograph no. 1 to the right shows upon military

OJa (1) /‘\ OYes (6)
@Nej (5) \ / @No (0)

Tabell 3. Svensk urvalsgrupp fraga 2. Tabell 4. Amerikansk urvalsgrupp fraga 2.

activity in the landscape?

Motiveringssvar Sverige:

1. Inte nodvandigtvis. Den grona fargen for en nordbo forknippas garna med norrsken och
flygplanet ser inte tillrackligt krigsaktigt ut for att jag ska reagera negativt. Det &r en bild
som faktiskt kan ge ratt mysiga associationer. Stora snoflingor, passagerar pa vag nagon
stans...

2. Flygplanet pa bilden liknar mer ett passagerarplan an ett militart flygplan. Men de grona
fargerna i bilden ar valdigt lik den grona farg som Amerikanska soldater har pa sina
uniformer, men detta ar tyvarr inte tillrdckligt for att ge mig en koppling.

3. Det ar ett bomberflygplan pa bilden. Himmlen har gron-orange toning. Kanske lite
radioaktivtet? ger iaf en icke-fridfull sinnesstdmning. Snon kan symbolisera nuclear-
winter. Eller sa ar det bara vinter. Kan ocksa vara aska?

4. Det enda man har att doma det pastaendet efter skulle vara planet, vilket inte ser ut att
vara ett militart sadant. Visst kan man saga att fargerna i bilden gar i militar, men det &r
for langsokt.cammoflauge

5. Pa grund av valet av fargerna samt flygplanet kan man ana vad du &r ute efter. Men
utan att ha kannedom alls kanske den &r svar att koppla den till just militar aktivitet. Det
kunde lika garna ha varit en stor flygplats som var beldgen i omradet.

6. Syns ingen direkt aktivitet. kan ju vara det men syns inte i sa fall. planet kanske bara
passerar o inte har med omradet att goéra?

Motiveringssvar USA:

1. Ithinkitis a B-52 bomber. They were quite a common sight a couple of years ago.

2. The light in this photograph is unnatural in relation to the landscape. The green tints
and hues in the foreground above the mountain suggest to this observer that they are
man-made (chemical, in fact) and not found in nature. The clouds depicted in the art
piece do not look like stratus or (snow) clouds they appear to be cumulus clouds. Yet,
snowflakes appear to be falling from the sky. This leaves the observer with the ominous
feeling that the snow depicted in the artwork is the result of a 'nuclear winter'. Lastly,
the striking contrast of the natural mountain landscape and the military aircraft gives

the viewer the impression that the there is indeed military activity in the landscape.
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3. Snowflakes falling at the same time as cumulus clouds are present leads me to think the
photograph pictures a so called nuclear winter, which could only be the result of
multiple nuclear explosions happening within a short period of time.

4. The notion of the military plane is something that has surrounded the landscape for a
long time. The green shine in the horizon, the snow, and the plane suggests a future of
uncertainty.

5. The photograph isn't showing what is typically associated with a New Mexican
landscape. However, it is showing upon military activity and the landscape, and
everyone from New Mexico know that this type of landscape is to be found in the
northeastern parts of the state.

6. The plane | believe signifies the military activity very well. The snow, the glow from the
mountains, and the fact that it appears to be summer signifies the start of a 'nuclear
winter'.

Fraga 3
Svensk formulering: Anser du att fotografi nr. 2 till hoger visar pa hur myter i delstaten

relaterar till den industri som uppkommit i delstaten?

Engelsk formulering: Do you believe that photograph no. 2 to the right shows upon how myth
relates to the current industrial sector in New Mexico?

OJa (5) OYes (6)
BNej (1) @No (1)
Tabell 5. Svensk urvalsgrupp fraga 3. Tabell 6. Amerikansk urvalsgrupp fraga 3.

Motiveringssvar Sverige:

1. Jag ténker att de dar stora diskarna ser ut att hora hemma i ett kargt landskap och &r
absolut med pa att det lange funnits myter om UFO'n osv.

2. Den hér bilden visar klart och tydligt flera UFO:n i himlen, och inte nog med att vi kan se
dom sa ser vi dven nagon slags laser. Detta ar ju nagot man hort och last mycket om
ifran USA, folk som blivit stralade till rymdskepp eller som fatt "cropcircles" pa sin mark.

3. Jag ser att det ar ufo's, jag ar medveten om rosswell-incidenten. men att de fanns en
industri om det. visste jag knappt. Och hur bilden relaterar till den industrin kan jag inte
se. Jag kan se hur den relaterar till utomjordings-kontakt dock.

4. Jag skulle personligen inte anvant mig av just den meningen, men jag kan halla med.
Skulle texten dock inte vara fast vid bilden, skulle jag anta den som ren science fiction.
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5. Bilden ar latt att forsta och tydlig
6. rymden och sadan forskning kanske behoéver livas upp av myter eftersom sjilva
forskningen &r trist

Motiveringssvar USA:

1. The space travel and information industry is growing in the state. VLA is an intricate
part of that

2. | think that part of the mystic of New Mexico is the geological make up of its landscape
and how remote and far removed from any human interference most of its terrain
seems to be. Moreover, that due to the remoteness of New Mexico's topography, the
creation of the nuclear bomb and the secretive nature of its development served to
enhance this aforementioned mystic. That a place so rich in natural beauty and
undeveloped by humans would be the birth place for the nuclear bomb is most
remarkable upon reflection. It leaves one wondering what other scientific "creations"
are still being developed by humans in those . existing military laboratories based in
New Mexico today.

3. Ithink the landscapes typography lends itself to mythological creations and stories such
as UFOs. The artist renders the search for extraterrestrial life in a way that makes it
clear to the viewer what the New Mexican landscape really is about.

4. Somehow, | do not know what to say about this image. It relates to a myth surrounding
both aliens and the vision our leaders has set for the state. The openness in the
landscape tends to create this type of projects where the government either wants to
hide something, or find something. Maybe this suggests both?

5. | believe the photograph shows upon some kind of industrial activity in New Mexico.
Moreover, it shows upon the typical industry in the state, which is government funded
industry such as space and weapons industry. However, the photograph links the
government funded industry with the mythological image one has of the state.

6. The photograph captures the search for New Mexico's identity as a state. The
government funded industries are a part of that search. Space, military, and myth are
the signifiers, which make up the state's symbolism. Maybe the native Americans as
well... however, the anglo american influence is what dominates the state right now.
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Fraga 4
Svensk formulering: Anser du att fotografi nr. 3 till hoger visar pa ett specifikt naturfenomen i
New Mexico?

Engelsk formulering: Do you believe that photograph no. 3 to the right shows upon a specific
natural phenomenon in the state of New Mexico?

OYes (3) /‘\ OYes (5)

BENo (3) BNo (1)

Tabell 7. Svensk urvalsgrupp fraga 4. Tabell 8. Amerikansk urvalsgrupp fraga 4.

Motiveringssvar Sverige:

1. FoOr mig ar inte fladdermoss nagot typiskt for New Mexico. Den roda fargen far mig att
tanka pa att du vill ha med nagot politiskt i bilden och den stora fladdermusen i
forgrunden ger ett ganska hotfullt intryck. Istéllet for "naturfenomen" dyker tankar om
obehag och en otack stamning upp hos mig.

2. Att se en flock fladdermdss &r val inget naturfenomen precis, daremot sa skulle jag sdga
att den réda himlen/dimman &r det. Det ar ndgot man inte ser varje dag.

3. Vet sa lite om new mexico att ett speciellt naturfenomen skulle vara svart att
identifiera. Endast om det specifikt stod vad det var skulle jag kunna identifierat det. Nu
ser jag bara fladdermdss. Jag kanske skulle kunna gissa pa att de vill ha blod mitt pa
dagen? | och med att himlen ar tintad rod.

4. Ifall en armé av fladdermdss ar detta specifika naturfenomen, tycker jag bilden ar
valdigt tydligt. Fargen pa skyn forstarker mystiken kring det hela.

5. Aven denna bild ar tydlig tack vare fladdermdssen

6. fladdermdss finns val pa fler stéllen, kanske inte just den sorten men fenomenet att de
flyger alla pa en gang ar vanligt varlden over.

Motiveringssvar USA:

1. They are the bats from Carlsbad caverns

2. The scene being depicted appears to be the natural phenomenon of bats returning to
Carlsbad Caverns. However, the lighting seems strange to this viewer. It does not seem
natural for bats to be flying about during what appears to still be daylight. Furthermore,
bats should be flying undercover of night as bats are nocturnal. The red hue in the
foreground suggest that something is unnatural about the photograph. The overall
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photograph leaves this observer with the uneasy feeling that the bats are fleeing for
safety

3. It appears that the bats are flying during daytime, which lends one to think that
something has scared the bats from their natural habitat. The other two photographs
suggests that some kind of military event has taken place that would scare the bats
away from the caverns.

4. This photograph is a little harder to interpret. However, in connection to the other two |
think this one makes sense. The bats are disturbed by the rapid development in the
state and thus are so confused that they decide to leave the cave and move elsewhere.
The red light suggests a warning, maybe because of the same reason it is snowing in the
first photograph?

5. | guess the Mexican free tail bat is typical to the state. However, the landscape the
artist is depicting here might as well be Texas, Arizona, some parts of Colorado,
California, Nevada and even Utah. | have a problem linking the phenomenon with bats
specifically to New Mexico. However, it being a landscape photograph, then yes, it is
showing upon a natural phenomenon but not specifically in NM.

6. | think somehow it reflects the muystical nature surrounding the bats at Carlsbad
Caverns. In terms of reading the connectivity between the photographs, | think the
third photograph concludes the effects of the first two photographs by showing upon
the effects from exploiting the landscape, creating an unnatural effect where the bats
get confused and start to fly out at daytime.

Fraga 5
Svensk formulering: Pa vilka satt anser du att ett dokumentarfotografi far redigeras pa for att
det ska anses vara dokumentart?

Engelsk formulering: In what ways do you think a documentary photograph could be edited in
order to be considered documentary?

Fargredigeras digitalt sa att originalfargtonerna
forstarks eller forsvagas (tex. en bla himmel forblir
bl3, fast forstarks eller forsvagas).

Fargredigeras digitalt sa att originalfiargtonerna tas
bort for att ersittas med andra (tex. en bld himmel
blir en firg annan an bla).

Redigeras som ett slags kollage, dar flera fotografiska
element redigeras in i originalbilden.

Mélas pd efter framkallning med ndgon typ av
malarfiarg, pennor etc.

Annat

o
N
N
(o))

Tabell 9. Svensk urvalsgrupp fraga 5.
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By enhancing or weakening, the original color
digitally (e.g. a blue sky remains blue, but changes
saturation).

By changing the original colors (e.g. changing the
color of the sky to a different color than blue).

By editing the photograph as a collage, where
multiple photographic elements are placed into the
original image.

I

By painting on the developed photograph.

Other

o
N
o~
(o))

Tabell 10. Amerikansk urvalsgrupp fraga 5.

Fraga 6
Svensk formulering: Maste ett dokumentarfotografi endast representera samtiden? Kan det pa
nagot satt representera bade historia och framtid? Om s3, vilket och varfor?

Engelsk formulering: Does a documentary need to represent the contemporary era of which
the photograph is taken? May it represent both history and future? If so, which ones and why?

Ja, bade historia och framtid

|

Ja, historia men INTE framtid

Ja, framtid men INTE historia

Nej, inget avdem

Annat

o
N
-~
(@)

Tabell 11. Svensk urvalsgrupp fraga 6.
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Yes, history but NOT the future
Yes, the future but NOT history
Neither

Other

Tabell 12. Amerikansk urvalsgrupp fraga 6.

Fraga 7

Svensk formulering: Tror du att du skulle forstatt innehallet i fotografierna battre om du hade

befunnit dig i delstaten New Mexico, USA under en langre tid?

Engelsk formulering: Do you believe you would have formed a better understanding of the

photographs if you would have resided in New Mexico for a longer period of time

OJa (1) OYes (0)
BNej (2) @No (2)
Tabell 13. Svensk urvalsgrupp fraga 7. Tabell 14. Amerikansk urvalsgrupp fraga 7.

Motiveringssvar Sverige:

1. Da skulle jag antagligen tagit del av den lokala traditionen och vara mer intuitivt

medveten om vad sakerna i bilden representerar.

2. Undantaget for den sista bilden. De forsta tva bilderna kan tolkas alldeles for brett.
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Motiveringssvar USA:

Fraga 8
Svensk formulering: Tror du att din foregaende kdnnedom av landskapets historia hjalpt din

forstaelse av fotografierna?

Engelsk formulering: Do you believe your previous knowledge of the landscape’s history has
contributed to your understanding of the photographs?

OJa (3) OYes (5)
ENej (0) ENo (0)

Tabell 15. Svensk urvalsgrupp fraga 8. Tabell 16. Amerikansk urvalsgrupp fraga 8.
Motiveringssvar Sverige:

1. Bilden med fladdermossen hade kdnts mer relevant for mig om jag visste att de var
ikoniska for platsen.

Motiveringssvar USA:

1. | think one gathers cultural references when moving to a different landscape. Reading
this type of imagery for instance is something that is deeply rooted into cultural norms
and ideas surrounding the landscape.

2. | believe living here has affected me in the way that | am more aware of the diverse
nature of the landscape. For instance, photograph nol does not show a typical New
Mexican landscape, but | understand that it is taken in the state because of my lengthy
presence in the state.

Fraga 9
Svensk formulering: Anser du att fotografi nr. 1, 2, eller 3 innehaller ideologiska symboler?

Engelsk formulering: Do you believe photograph no. 1, 2, or 3 include any ideological
symbolism?
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Ja, fotografinr. 1

Ja, fotografi nr. 2

Ja, fotografi nr. 3

Nej, ingen av dem

I

o
N
-~
(o))

Tabell 17. Svensk urvalsgrupp fraga 9.

Yes, photograph no. 1

Yes, photograph no. 2

Yes, photograph no. 3

I

No

o
N
-~
(o))

Tabell 18. Amerikansk urvalsgrupp fraga 9.

Motiveringssvar Sverige:

1.

Bild nr. 2 ger mig mest av dina tankar och din tolkning kring amerikanarnas UFO -
hysteri och myter.

Jag ser helt enkelt inga ideologiska symboler eller kopplingar till det.

Ja och nej. Inget jag direkt ser, men pa nat satt ar vall allt ideologiskt, de val som
kreatoren valt att géra symboliserar ju alltid nagot, dven om det dr omedvetet. eller
kanske tom framforallt om det ar omedvetet.

Tron pa utomjordingar ar valdigt individuell och ter sig pa olika satt. Flygande tefat i sig
ar en ideologisk symbol.

nej det tycker jag inte
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6. eftersom 1 o 2 innehaller artefakter av manniskan skapade, kan de tolkas ideologiskt,
medans 3an bara har natur, mindre ideologi. men kan variera med sammanhang och
personen som ser det saklart.

Motiveringssvar USA:

1. The first two photographs | feel are sending out some criticism towards the endless
spending that seems to be going on. The third photograph shows more upon some kind
of exploitation.

2. | feel that the artist understands and appreciates that New Mexico is referred by most
as the “Land of Enchantment” for its magical landscapes. Moreover, | feel that this artist
is acutely aware that New Mexico is also the birthplace of the nuclear weapons
industry. The artist appears to weave together both of these notions within his or her
artwork.

3. It looks like all three photographs circles around the same subject. Together, all three
somehow points towards the wastefulness of military spending and the results of that.
The third one | have to admit, shows it in a more sublime way compared to the other
two. However, together they form some kind of ideological unity.

4. All three photographs somehow involves ideology. The first two suggests spending
while the third one might suggest the result of over development in the landscape?
However, | think the first two leads up to the third as some kind of mini narrative.

5. 1 and 2 show upon the wastefulness in government funding. But as | said before, | have
some difficulties with number 3.

6. They are ideological in the sense that they reflect the negative version of what might
happen when over exploiting an area.

7.5 Svarsanalys

Overgripande analys av svaren fran undersdkningen visar pa stora skillnader hur metoden av
dokumentarfotografi definierad av Patrick Nagatani mottages av individer med olika kulturell
bakgrund. Trots lag svarsfrekvens finns det material nog att dra betydande slutsatser om hur
val svenskar utan koppling till den avbildade platsen, samt hur amerikaner som bor pa platsen
mottager fotografierna. Det finns dven material nog att dra generella slutsatser kring hur de
olika grupperna laser i dokumentéarfotografier och var granserna gar vad géller den har typen
av fotografi.

7.5.1 Ldsning av kulturella och regionala referenser
Den forsta kategorin av fragor, fraga 2-4, behandlar hur de olika svarsgrupperna ldser de olika

kulturella och regionala referenser som placerats in i fotografierna. De preferenser fragorna
siktar pa att undersdka ar huruvida fotografierna innehaller och pavisar omradena militar
aktivitet, hur myter relaterar till den industri som uppkommit i delstaten, samt naturfenomen.

Overgripande kan det sigas att den amerikanska responsgruppen enhilligt tyckte att fotografi
nummer 1 och 2 pavisar militar aktivitet respektive myt och industri i landskapet. Dessutom
ansag alla respondenter forutom en att fotografi nummer 3 pavisar ett naturfenomen specifikt
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for New Mexico. Den svenska svarsgruppen daremot tyckte inte detta var lika tydligt. Fotografi
nummer 1 tyckte alla utom en inte visade pa militar aktivitet. Daremot tyckte alla utom en att
fotografi nummer 2 visade pa myt relaterad till industri och halften tyckte att fotografi nummer
3 relaterade till ett specifikt naturfenomen i New Mexico.

Slutsatsen som kan dras av fotografi nummer 1 ar att Sverige som land sedan ldnge tillbaka inte
har en specifik tradition och vana av att se militar aktivitet i landskapet. Militdren tenderar att
vara centrerad till ett fatal orter medans den i USA &r kraftigt mycket mer narvarande.
Dessutom kan det avldsas fran de enskilda motiveringarna att begreppet nuklear vinter ar ett
begrepp som ar mer vida kdnt i New Mexico an i Sverige. Manga amerikaner gjorde kopplingen
att det grona skenet ar utlést av nagon slags atomvapen som resulterat i sné mitt i sommaren i
form av en nuklear vinter. Amerikanerna identifierade dven planet som ett bombplan med
koppling i omradet i storre utstrackning an svenskarna. Slutsatsen kan darfor dras att begrepp,
toner, samt kulturella symboler sa som bombplanet ar specifika till landskapet och inte nagot
som ar kdant mer globalt.

Den svenska responsgruppen verkade daremot i storre utstrackning kunna koppla de kulturella
referenserna i fotografi nummer 2. Referenser sa som UFO kopplat till Roswellincidenten
verkar vara mer universellt globalt jamfort med den militdra aktiviteten i omradet.
Rymdindustrin daremot verkade mindre okand for den svenska responsgruppen. Daremot
verkar de kunna ladsa av fotografiet och koppla det till landskapet pa ett helt annat satt jamfort
med fotografi nummer 1.

Fotografi nummer 3 ar intressant i den bemarkelsen att fladdermdss visserligen inte ar unika
for New Mexico. Men arten av fladdermdss, samt landskapet som ar kopplat till bilden &r. Den
intressanta slutsats som dras mellan den amerikanska gruppen och den svenska &r att
sverigegruppen ser alla fotografierna som enskilda fenomen medan den amerikanska
responsgruppen ser dem som en helhet. Kopplingen drogs att de forsta tva ledde fram till det
tredje. Det vill sdga att overexploatering och mycket militar aktivitet skramt fladderméssen till
att flyga ut pa dagen istéllet for pa natten. Det roda skenet i himmelen &r tankt att forstarka
det onaturliga i fotografiet. Den svenska responsgruppens svar ar forstaeligt daremot. Kan
respondenten inte forsta de kulturella konnotationerna i de foregaende fotografierna, finns det
dven stor chans att den inte forstar referensen i det tredje heller. En 6vergripande slutsats ar
darfor att amerikanerna ser de kulturella referenserna i fotografierna och darfor kan dra
slutsatsen att det som hander i fotografi nummer 1 och 2 resulterar i det som hander i fotografi
nummer 3. Ser respondenterna fotografierna som enskilda fenomen finns ddrmed inte samma

koppling.

7.5.2 Representation och manipulering i dokumentérfotografier
Fraga nummer 5 och 6 handlar mer om hur de olika svarsgruppernas attityd mot

dokumentarfotografiet ser ut. For att fora fram sitt budskap forlitar sig fotografierna pa
redigering av olika slag. Fraga nummer 5 behandlar vad de olika svarsgrupperna anser vara
acceptabelt vid manipulering av ett dokumentéarfotografi. De olika kriterierna behandlar om
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fargtonerna far lov att andras, sedan om fargerna far andras, om olika fotografiska element far
lov att redigeras in samt, om manuell manipulation far lov att ske i fotografierna.

Generellt kan det avldsas att den amerikanska responsgruppen ar mer 6ppen mot olika former
av manipulation och redigering. Bade att redigera fargtoner, andra farger, samt klippa in
fotografiska element ansags vara accepterat. | den svenska gruppen ansags endast redigering
av fargtoner vara allmant accepterat. Daremot finns det viss Oppenhet i kollaget som
dokumentart verktyg. Daremot tyckte ingen grupp att det var acceptabelt att mala pa de
fardiga fotografierna for att de skulle anses vara dokumentara. Slutsatsen som kan dras ar da
att fotografierna i projektet inte anses vara dokumentara av nagon av responsgrupperna trots
att viss manipulation tillats. Fragan ar da om det ar okej att digitalt redigera in de element som
annars skulle appliceras analogt. Fler fragor kanske borde stéllts kring de olika svaren for att
definiera en specifik skiljelinje mellan konst och dokumentarfotografi.

Fraga nummer 6 behandlar vad de olika responsgrupperna anser att ett dokumentarfotografi
kan innehdlla. Detta relaterar till foregaende fraga pa det satt att den underbyggande
meningen ar att hur kan en framtidsvision av landskapet implementeras om inte fotografiet far
lov att redigeras? Den amerikanska gruppen var enhillig i sin beddomning att ett
dokumentarfotografi bade far visa pa historia och framtid. | den svenska gruppen daremot
ansag 1/3 av respondenterna att fotografiet endast far lov att visa pa historia och inte framtid.

Det som gar att utldsa fran bada fragorna ar att den svenska responsgruppen ar mycket mer
konservativ i deras bedomning av vad ett dokumentarfotografi & och vad det far lov att
representera. Att den amerikanska gruppen verkar vara mer 6ppen for olika typer av redigering
kanske hor till den stora kulturella och konstnarliga mangfald som finns i landet. Den gor att
folket ar mer 6ppna och accepterande mot skillnader i olika satt att uttrycka sig utan att for
den sakens skull klassificera dem annorlunda.

7.5.3 Tiden pa platsen som faktor for forstaelsen av fotografierna
| fraga nummer 7 och 8 kan det avldsas ett visst svarsbortfall. Det kan héarledas till att fragorna

kan ha varit stallda pa ett otydligt satt eller kanske svara att reflektera 6ver. Slutsatsen mellan
de bada fotografierna ar daremot att den svenska responsgruppen anser att de haft bra
forstaelse av platsen sedan tidigare och darfor skulle den inte forbattrats om de spenderat mer
tid i landskapet. Den amerikanska gruppen daremot anser att deras narvaro i landskapet ar
avgorande for deras formaga att tolka fotografierna.

7.5.4 Ideologiska kopplingar
De ideologiska kopplingarna ar en sista fraga dar malet ar att respondenten ska reflektera over

sina tidigare svar och darigenom komma fram till ett svar pa den aktuella fragan. Fragan ar
stalld sa att respondenten kan ta stallning till varje enskilt fotografi. Det som gar att utlasa ar
att fotografi nummer 2 anses vara mest ideologiskt forankrat hos den svenska gruppen. Det
som gar att utldsa fran motiveringarna ar att den svenska gruppen anser att det ideologiska
ligger i UFO-skeppen som klippts in i fotografiet. Den tolkningen gor inte riktigt den
amerikanska gruppen som ser samma ideologiska koppling i fotografi nummer 1 och 2. Den

tolkningen gar ut pa att de statliga militdra projekten kostar delstaten och landet enorma
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summor pengar och leder ingenstans. De tolkningarna bekraftar ytterligare att personen som
betraktar fotografiet maste befunnit sig i landskapet en ldngre period for att forsta de
kulturella referenserna. Vidare fortsatter den amerikanska synen pa alla fotografierna som en
serie snarare an den svenska synen som ser individuellt pa varje fotografi. Darfor, nar en
svensk ser fotografierna enskilt samt inte forstar de kulturella referenserna och vad landskapet
gar ut pa gors inte de ideologiska kopplingarna. Den amerikanska kopplingen ddaremot ser det
som sa att de forsta tva fotografierna leder fram till det tredje. En anmarkningsvard motivation
ar den svenska med referens till fraga nummer 6 som sager att det tredje fotografiet inte ar
ideologiskt eftersom det bara dr natur och att de forsta tva fotografierna innehaller artefakter
skapade av manniskan. Malet med det tredje fotografiet dr att manniska och natur lever i
samspel med varandra och att saledes de paverkar varandra. Det &r den ideologiska kopplingen
som den amerikanska responsgruppen gor nar de anser att alla fotografierna har ideologisk

koppling.
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8 Slutsatser

8.1 Resultatsammanfattning
Till projektet har tre landskapsfotografier skapats utifran kriterierna militar aktivitet, myt

kopplad till industri, samt natur genom den metod som definierats genom Patrick Nagatanis
serie fotografier kallad "Nuclear Enchantment”. Fotografierna har skapats pa ett sitt som
utmanar personer med olika kulturell bakgrunds perception av innehallet. En
enkadtundersokning har sedan genomforts for att mata skillnaderna i hur personerna fran de
olika kulturerna upplever innehallet i fotografierna. Tva grupper valdes ut, en bestaende av
hogskolestudenter bosatta i Sverige samt en grupp med collegestudenter fran New Mexico.
Undersokningen gjordes med en urvalsgrupp om 12 personer, sex fran varje land.

Resultatet av undersdkningen visade att forstaelsen for fotografierna och dess kulturella
referenser 6kar avsevart nar respondenten befunnit sig pa platsen en langre tid. Vidare sags
det &ven skillnader i hur den ideologiska uppfattningen av fotografierna sag ut. Den
amerikanska gruppen tenderade att se bilderna som en sammanldnkad serie medan den
svenska gruppen sag fotografierna som enskilda verk.

Vidare observerades &ven skillnader i hur de olika grupperna tankte kring
dokumentarfotografiet och dess preferenser. En kultur ar nagot som baseras pa ett vi och dem
och ar det som gor att en grupp urskiljer sig fran en annan i sattet att uttrycka sig pa. Den
amerikanska gruppen var 6verlag mer 6ppen for manipulation jamfért med den svenska.
Slutsatsen av detta ar att svenskar ar en mer homogen grupp dar det ar lattare att kategorisera
och definiera vad som anses med att vara dokumentart. USA och New Mexico i synnerhet ar en
smaltdegel dar manga fler olika uttryckssatt finns att tillgd. Darfor ar den amerikanska gruppen
mer 6ppen for att fotografier kan se ut pa en méangd olika satt och anda anses dokumentara.

8.2 Diskussion

Arbetet visar pa den utveckling som standigt pagar inom fotografiska stilar och sattet att
uttrycka sig pa inom fotografi. Fotografiet som teknik har historiskt sett fatt kampa for att
accepteras och sldappa in i det kulturella finrummet. Film har genomgatt en liknande utveckling
da det som historiskt sett ansetts som reproducerbart inte accepterats in i konstvarlden.
Betraktas det fran ett langre historiskt perspektiv upplevde tryckmediet samma revolution
under 1800-talet ndr den franska konstakademin i Paris valde att anta det som en konstnarlig
uttrycksform. Vidare har de reproducerbara och senare indexikala medierna vidareutvecklats
for att hitta sin egen plats.

Dokumentéarfotografiet som genre inom fotografiet har genomgatt samma sorts utveckling
som fotografiet som reproducerbart media gatt igenom Overlag. Nya tekniker anvands for att
utveckla genren at olika hall. Experimentering ar det som fran forsta borjan skapade fotografiet
och darfor ter det sig dven naturligt att de olika fotografiska genrerna experimenterar sig fram
for att utveckla sig.
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Vidare ar fotografiet en kulturell yttring och darfor mottages det annorlunda beroende pa den
grupp som dels skapat, men ocksa mottager yttringen. Resultatet av det har projektet visar pa
just dessa skillnader i perception och vad som sker i den kulturella tolkningen av ett
dokumentarfotografi.

8.3 Framtida arbete

Dokumentdrgenren inom fotografi utvecklas stindigt. Patrick Nagatanis utstdllning ar ett
experiment for att undersoka ett satt som dokumentarfotografiet kan utvecklas pa. For att
vidareutveckla projektarbetet finns det olika vagar att ga. | det har avsnittet delar jag upp dessa
vagar i ett kortsiktigt perspektiv samt ett langsiktigt.

8.3.1 Kortsiktigt perspektiv
Undersokningen skulle kunna ga en andra runda dar jag ber respondenterna att vidareutveckla

sina svar genom fragor som baserats pa svaren fran den foregdende enkdtundersokningen.
Vidare kan respondenterna ombes att identifiera sin syn pa de individuella elementen i varje
fotografi, vad de betyder for dem samt ge ett mer analytiskt svar. Detta skulle gbéra sig mer
lampligt genom personliga samtal med respondenterna da direkta och riktade motfragor kan
stallas i syfte att grava djupare i den svarandes forstaelse for landskapet och dess referenser
utan att ge generella fragor riktade at en storre publik. Det vill sdga att jag stéllet foljdfragor till
respondenten som ar mer riktade mot deras personliga erfarenheter snarare an att stilla
generella fragor riktade at gruppen som helhet.

8.3.2 Langsiktigt perspektiv

| det langsiktiga perspektivet skulle ytterliggare en undersdkning kunna genomfoéras dar
kulturella referenser gemensamma for de bada responsgrupperna undersoks. Kan samma
fotografi vara taget bade i Sverige och i USA utan att fotografierna blir alltfor generella? Vidare
kan kulturella toleranser undersdkas dar responsgrupperna far mojlighet att definiera linjen
mellan konst och dokumentarfotografi.

Grunden for kulturell forstaelse ligger i att fokusera pa likheterna istallet for skillnaderna
kulturerna emellan. Darfor kan ett framtida projekt implementera symboler och kulturella
referenser som ar snarlika for de olika kulturerna i samma fotografi. Darifran kan paféljande
fotografier gradvis luta sig mot endera kulturen och med det o6kar férhoppningsvis den
kulturella forstaelsen for hur man laser fotografier och tolkardess kulturella referenser.

45



S HOGSKOLAN
@SKOVDE

Tryckta kallor
Birchell, D. B. (2010). Carlsbad and Carlsbad Caverns. Charleston, SC: Arcadia Publishing.

Coke, V. D. (1979). Photography in New Mexico: From the Daguerreotype to the Present.
Albuquerque: University of New Mexico Press.

Fisher, A. (1987). Let us now Praise Famous Women: Women Photographers for the US
Government 1935-1944. New York: Pandora Press

Fontcuberta, J. (1995). "Pedro Meyer: Truths, Fictions, and Reasonable Doubts," i Pedro Meyer,
Truths & Fictions: A Journey from Documentary to Digital Photography. Aperture, ss. 7-13.

Johnson C. M., (2010) Through the Magic Lenses: Timothy H. O’Sullivan’s Stereographs from
the King and Wheeler Surveys, | Jurovics T. (Red.) Framing the West: The Survey Photographs
of Timothy H. O’Sullivan.

LeMay, J. (2008). Roswell. Charleston, SC: Arcadia Publishing

Macha, R. (2010). America’s Nuclear Legacy: A Topography of Ambivalence. | Penhall M. M.
(Red.), Desire for Magic: Patrick Nagatani 1978-2008. Albuquerque: University of New Mexico
Art Museum, ss. 36-67.

Miller, A. L., Berlo, J. C., Wolf, B. J. & Roberts, J. L. (2008). American Encounters: Art, History,
and Cultural Identity. New Jersey: Pearson Education Inc.

Newhall, B. (1979). Introduction, | University of New Mexico Art Museum. The History of
Photography in New Mexico. Albuquerque: University of New Mexico Art Museum, s. 1.

Parry, E., Nagatani, P. (1991). Nuclear Enchantment, Albuquerque: University of New Mexico
Press.

Peterson, R. A., (2000). Constructing Effective Questionnaires, Thousand Oaks: Sage
Publications.

Rosenblum, N. (2010). A History of Women Photographers, New York: Abbeville Press
Publishers.

Trachtenberg, A. (1989). Reading American Photographs: Images as History Matthew Brody to
Walker Evans, New York: Hill & Wang.

46



,HOGSKOLAN
@SKOVDE

Nedladdade natsidor
ExhibitsUMFA. “Patrick Nagatani: Trinity Site, Jornada del Muerto.” 6 juli 2009. Online video
clip. YouTube. Hamtat den 7 april 2001. http://www.youtube.com/watch?v=1t2uL1ywQll

47



,HOGSKOLAN
SKOVDE

Bilaga 1. enkdatexempel, skairmdump

®eno Frageformuldr Svenska

Q~ Google

Frageformuldr Svenska

Det har frageformularet ar skapat som en del i mitt examensarbete i medier, estetik, och berattande inom
Dok ar Medieproduktion vid Hogskolan i Skévde. Huvudfragan som examensarbetet
fragan om a ier anses dok ara om de ar i
analogt, digitalt eller bada. Examensarbetet grundar sig i arbetet som fotografen Patrick Nagatani lagt ner
pa att dokumentera delstaten New Mexico, USA som lett till utstallningen Nuclear Enchantment.

*Obligatorisk

Har du bott eller befunnit dig i delstaten New Mexico, USA i, eller langre &n sammanlagt 6 manader?
*

O Ja
O Nej

Anser du att fotografi nr. 1 till hoger visar pa militar aktivitet i landskapet? *
O Ja
O Nej

Varfor? *

Figur 1. Skarmdump av enkat

Figuren ovan forestdller hur enkdtundersokningen framtrddde pa respondenternas skarm.
Enkaten skapades genom Google Docs formularfunktion.
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Bilaga 2. enkatexempel, ifyllda svar

Frageformuldr Svenska

Det har frageformularet ar skapat som en del i mitt examensarbete i medier, estetik, och berattande inom programmet Dokumentar
Medieproduktion vid Hogskolan i Skovde. Huvudfrdgan som examensarbetet behandlar innefattar fraigan om dokumentarfotografier anses
dokumentéara om de &r redigerade antingen analogt, digitalt eller bAda. Examensarbetet grundar sig i arbetet som fotografen Patrick
Nagatani lagt ner pa att dokumentera delstaten New Mexico, USA som lett till utstéliningen Nuclear Enchantment.

* Required

Har du bott eller befunnit dig i delstaten New Mexico, USA i, eller langre &n sammanlagt 6 manader? *
) Ja
® Nej

\IAnser du att fotografi nr. 1 till hoger visar pa militar aktivitet i landskapet? *
0 Ja
@® Nej

\Varfor? *

IAnser du att fotografi nr. 2 till héger visar pa hur myter i delstaten relaterar till den industri som uppkommit i delstaten? *
() Ja
O Nej

\Varfor? *
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\Anser du att fotografi nr. 3 till hoger visar pa ett specifikt naturfenomen i New Mexico? *
0 Ja
© Nej

\Varfor? *

Pa vilka satt anser du att ett dokumentarfotografi far redigeras pa for att det ska anses vara dokumentart? *
Det ar mojligt att kryssa i flera alternativ

4 Fargredigeras digitalt sa att originalfargtonerna forstarks eller forsvagas (tex. en bla himmel forblir bla, fast forstarks eller forsvagas).
™ Fargredigeras digitalt sa att originalfirgtonerna tas bort for att erséttas med andra (tex. en bla himmel blir en firg annan &n bla).

() Redigeras som ett slags kollage, dar flera fotografiska element redigeras in i originalbilden.

() Malas pa efter framkallning med nagon typ av mélarfirg, pennor etc.

(] Other:

\:l:ste ett dokumentérfotografi endast representera samtiden? Kan det pa nagot satt representera bade historia och framtid? Om
, vilket och varfor? *
Det ar mdjligt att kryssa i flera alternativ

™ Ja, bade historia och framtid

() Ja, historia men INTE framtid
(J Ja, framtid men INTE historia
(] Nej, inget av dem

(] Other:

[Tror du att du skulle forstatt innehallet i fotografierna battre om du hade befunnit dig i delstaten New Mexico, USA under en
langre tid?

) Ja
O Nej

\Varfor?
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Tror du att din foregdende kdnnedom av landskapets historia hjdlpt din forstaelse av fotografierna?
() Ja
O Nej

\Varfor?

IAnser du att fotografi nr. 1, 2, eller 3 innehaller ideologiska symboler? *
Det gar att kryssa i flera alternativ

() Ja, fotografi nr. 1
W Ja, fotografi nr. 2
() Ja, fotografi nr. 3

[ Nej, ingen av dem

IVanligen motivera dina val *

Submit )

N’
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