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Foljande rapport dr en kvalitativ studie med en hermeneutisk ansats. Syftet dr att
undersoka vilka faktorer och forutsattningar som paverkar elevers forstaelse for- och
upplevelse av ldrande utifrdn en arbetsprocess med angivna mal 1 bilddmnet.
Bakgrunden till studien tar sin utgangspunkt i en nyfikenhet kring vad elever upplever
att de liar sig under genom en arbetsprocess, hur detta forhdller sig till mélen for
uppgiften, och vad som paverkar ldrandet. En annan utgédngspunkt ar resultaten fran
statliga utvirderingar som visar att méaluppfyllelsen i bilddmnet &r 1&g samt att elevers
forstaelse for vad de lar sig genom undervisningen visar sig vara bristfallig.

Studien undersoker hur fem elever i1 arskurs nio upplever sitt lirande 1 bilddmnet genom
arbetet med en uppgift utifrdn forutsattningar som deras larare beskrivit. Metoden for
insamling av empiriskt material har varit halvstrukturerade intervjuer. Undersdkningen
har genomforts i form av en process och ldrare och elever har intervjuats utifran
intervjuguider bade vid arbetsprocessens borjan och slut. I det empiriska materialet
framkommer att eleverna upplever sig ha ldrt sig mycket genom uppgiften men inte
nddvindigtvis mest kring de mél som ldraren ansett viktigast. Det som eleverna behovt
arbeta mest med &dr sddant som ldraren sdg som forkunskaper. Eleverna verkar vidare ha
fokuserat pa vissa mél men inte pd andra och faktorer som pédverkar detta skulle kunna
vara att ldraren uttryckt malen implicit samt att det finns brister 1 forkunskaperna.
Brister kunde antydas 1 elevers konstnidrliga forstéelse och anvindandet av bilden som
ett sprak vilket var uppgiftens 6vergripande mal. Diskussionen kring studiens resultat
tar sin utgdngspunkt i vilka forutsittningar och faktorer som kan paverka elevernas
larande och mojligheter till 1drande. Detta diskuteras huvudsakligen utifran teorier som
ror barns- och ungdomars konstndrliga eller bildméssiga utveckling i fraga om
forstielse och formaga.



Abstract

The following is a qualitative study. The purpose is to examine which conditions may
influence students understanding and experience of learning in relation to working with
an art-assignment. The topic study emerged from a curiosity about what student’s
experience that they really learn due to the process of working with a fine art-
assignment, and how the things learnt relate to the aims of the assignment. Another
starting point is the result of national surveys about fine-art education which indicates
that student’s understanding of learning in this subject is low as well as with the case of
goal attainment.

This study examines how five ninth grade students experience their learning process
through their work with an art assignment in fine art education. The method for
gathering empirical material has been conducting semi-structured interviews. The
students and their teacher have been interviewed both at the beginning and at the end of
the work with the assignment. The result of this empirical study shows that the students
experience that they have learned a lot but due to their work but not necessarily about
what the teacher considered to be most important goals for learning in the assignment.
The students seem to have focused on certain goals but not the others and the things the
students had to work with the hardest with was the things considered by the teacher as
previous knowledge. Therefore, goal attainment to some aspects can be seen as low. A
reason for this could be that the main goals of the assignment were expressed implicitly
by the teacher but also a lack in the students’ previous knowledge could also be a
crucial factor. A lack of aesthetic understanding in terms of the image as a visual
language could be detected. The ending discussion of the result of the study deals with
conditions and factors which may influence the student’s possibilities of learning. This
is discussed mainly through theories about development regarding children’s artistic
understanding and abilities.
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Bakgrund

Genom min roll som bildldrare pa gymnasienivd och med en konstnirlig
utbildningsbakgrund upplever jag att de viktiga kunskaper som kan utvecklas genom
bilddmnet behandlas mycket bristfélligt. Ett problem som jag sjdlv upplevt, bade fran
elev- och vuxenhall, dr att det finns en brist pa forstaelse for att bilddmnet faktiskt
bygger pa kunskaper. I min mening bygger dmnet i allra hogsta grad pé kunskaper och
dessa gar faktiskt att utveckla och tilldgna sig 1 motsats mot vad ménga tror. Ofta moter
man unga och vuxna som har mycket dalig tillit till sin konstnérliga forméga. Manga
vigrar helt enkelt att rita och ursdktar sig skdmtsamt med att: ”Jag kan inte ens rita en
streckgubbe”. Ibland far man uppfattningen av att ménniskor inte har lért sig s mycket
genom skolans bildundervisning och att formégan att till exempel teckna hos méinga
avstannar vid en tidig alder och att den sedan stannar pa den nivan. Utifrdn ovan
ndmnda aspekter har jag utvecklat en nyfikenhet vad som ligger bakom hur elever
upplever bildundervisningen och vad som paverkar deras forstaelse av sitt ldrande.

I den nationella utvirderingen av grundskolans &mnen (NU-03) som genomfordes 2003
framstar bilddmnet som lite av ett problemdmne. Eleverna upplever att dmnet &r
intressant och roligt men diremot inte viktigt for vare sig framtida studier eller arbete.
Synen pa bildimnet problematiseras i utvirderingen och anledningarna till att denna syn
finns bland eleverna skulle kunna vara manga. Ett problem som eleverna féormedlar
angdende bildundervisningen genom denna undersékning dr att man kdnner sig véldigt
osédker pa vad som krivs for olika betyg, och vad &r det man har gjort som gor att man
far ett visst betyg. Samtidigt visar sig méluppfyllelsen i dmnet inte vara sérskilt god.
(Skolverket, 2005a, Amnesrapport - Bild NU-03)

Infor problemformuleringen av denna studie studerades en stor méngd bdcker,
avhandlingar och examensarbeten, som ror bildundervisning pa olika sitt. Manga av
dem fokuserar péd bildimnet i grundskolans tidigare &r, hur det kan integreras i andra
dmnen och oftast utifran ett ldrarperspektiv.

Pavlou och Kambouri (2006) anser att det finns for lite forskning pd omradet om hur
elevers instéllningar och attityder gentemot det estetiska arbetet i skolan &r. Den
estetiska verksamheten kan vara populdr bland elever menar Aulin-Grdhamn och
Thavenius (2003), men de ifrigasitter varfor elever tycker det, kan det vara for att de
vill undgd den Ovriga undervisningen? De menar vidare att ingen egentligen har
undersokt vad eleverna vill i verksamheten och darfor gir det inte att pavisa att sé ar
fallet.

I skolan uppfattas oftast den estetiska verksamheten av elever som nagot roligt, anser
Hjort (2001). Detta dr bra eftersom det antagligen ar littare att ldra sig nigot under
lustgivande former. Men det ska inte leda till att estetisk verksamhet ska vara en, som
Hjort ndmner det "hjdlpgumma”, alltsé verka som stod for att pé ett lustfyllt sétt leka in
kunskap, it andra dmnen eftersom undervisningen kan framstd som okomplicerad och
rolig. (Hjort, 2001)



Som bakgrund till studien kan ndmnas en av mig tidigare gjord aktionsforskning da
fokus var pa hur ldraren kan agera for att fi eleverna att ta mer ansvar for sitt ldrande.
Det som studerades var hur dialogen mellan ldrare och elev gick till i1
handledningssituationer, med fokus pa hur fragor stilldes och besvarades bade fran
lararens och elevens hall. Det upplevda problemet var att ldraren allt for ofta serverar
eleven med en 10sning 1 stdllet for att utmana dennes tidnkande och fa varje
handledningssituation till en lirande situation for eleven. Utifran resultatet av denna
aktionsforskning fanns forslag pa vidare forskning. Eleverna verkade uppleva att de
larde sig mycket men kunde inte precisera riktigt vad de lirt sig eller varfor eller vilken
funktion det ldrda har. Den vidare forskningen skulle innebdra en studie av elevens
upplevelse av det lirda. Vad upplever de att de lart sig? Pa vilket sétt? Vilken funktion
kan det ldrda kan ha for dem?

En nyfikenhet finns ocksa kring vilka uppfattningar som finns kring d@mnet bild och hur
dessa kan paverka larandet. I studien studeras hur elever upplever och fOrstar sitt
lirande genom en arbetsprocess i bild. I arbetet kommer olika teorier for barns
konstnérliga utveckling tas upp samt hur bilddmnet utvecklats historiskt. Olika faktorer
och forutsittningar som kan paverka elevers ldrande kommer ocksé att behandlas.

Syfte

Studiens syfte dr att utifrdn en arbetsprocess 1 dmnet bild skapa en forstaelse for hur
elever upplever och forstar sitt larande och dess syfte gentemot uppsatta mal. Utifran
denna forstdelse finns delsyftet att f4 en uppfattning om vilka forutsittningar och
faktorer som péaverkar elevernas forstielse och ldrande.

Foljande fragor har varit vigledande for studien av processen:

e Utifran vilka forutséttningar ska elevernas ldrande i denna arbetsprocess ske? Vad
ska de ldara sig? Hur ska det gé till? Och vad dr mélen med uppgiften? Varfor ska
eleverna ldra sig just detta?

e Hur beskriver och upplever eleverna sitt lidrande i1 forhallande till dessa
forutsattningar?

e Vilka faktorer kan paverka elevernas larande och deras upplevelse av larandet?



Litteratur

Den litteratur som utgdr teoretiska utgdngspunkter stricker sig frdn bilddmnets
historiska utveckling till teorier kring hur barns och ungdomars utveckling ser ut i fraga
om formagan att forsta och producera bilder. Hur bilddmnet ser ut idag, vilka kunskaper
som ska utvecklas samt vilka forutséttningar som finns for undervisningen och ldrandet
tas ocksd upp. Denna bakgrund blir nddvindig for en vidgad forstaelse av empirin och
mojliggdr ocksé en diskussion kring hur resultatet kan forstas.

Bildamnets historiska utveckling

For att forsta hur bildundervisningen ser ut idag har dess historiska utveckling studerats.
Under nédsta rubrik belyses bilddmnets realitet och hur det ser ut i styrdokumenten. I
detta framgéar att dldre laroplaner och d&mnseskonceptioner gor sig géllande vilket har
betydelse for elevernas larande och bildimnets inriktning. Bakgrunden till detta belyses
alltsd hir nedan.

Anne Bamford har gjort en undersdkning om undervisning i olika konstformer och hur
forutsittningarna for denna ser ut utifran ett internationellt perspektiv. Den publicerades
2006 under namnet The Wow Factor. Bamford beskriver ett antal olika trender som
genom historien paverkat bildundervisningen och som genom hennes undersdokning
visar sig vara géllande 4n i dag i olika grad. Négra av de trender hon tar upp bendmner
hon: "Tecnocratic Art, Child Art, Art as Expression, Art as cognition, Art as symbolic
communication”(Bamford, 2006, s. 32)

Gunnar Asen beskriver hur bildimnet har utvecklats i den svenska skolan i essin
”Varfor bild i skolan — en historisk tillbakablick pé ett marginaliserat skoldmne” vilken
ingdr 1 boken Uttryck, Intryck, Avtryck — ldrande, estetiska uttrycksformer och
forskning”. Asén beskriver att de imnen som betecknas som praktiskt-estetiska under
lang tid har haft en speciell funktion i skolan men ocksd varit marginaliserade.
Tecknings- eller bilddmnet ar ett amne som genomgatt mer genomgripande forandringar
dn de flesta andra d@mnen 1 skolan och livliga diskussioner har forts om &mnets
funktioner, inriktning och innehall. Asén menar att man knutit stora forhoppningar till
vad bildimnet kan &dstadkomma men att utrymmet i skolan har varit starkt begrénsat.
Tre tydliga faser kan utskiljas i bade bildlararutbildningen och i sjdlva &mnets
utveckling — en teknisk, en konstpsykologisk och en bildspréklig. I skolan har detta
kommit till uttryck i teckning som avbildning, teckning som uttrycksmedel, och bild
som kommunikationsmedel. Asén menar att bildimnet hela tiden har breddats och att
man kan se spar av alla inriktningar som traditioner som bérs upp av olika ldrargrupper
(Asén, 2006).

“Tecnocratic art” — bendmner Bamford (2006) som en syn pa konstundervisningen
vilken innebér att dess innehall bestdr av ett antal fardigheter och skickligheter som
skulle tillgodose industrins och det kommande yrkeslivets behov. Liksom Bamford
beskriver Asén att bildimnets start som skolimne, under 1800-talets forsta halft,
priglades av ett nyttoinriktat synsitt. Till en bdrjan benimndes dmnet som “geometri
och linearritning” och hade till syfte att utbilda arbetskraft for hantverk och industri.
Undervisningen fokuserade péd att 6va upp elevernas iakttagelseférméga, men ocksa
formagan att avbilda minniskor, landskap, foremal, rita kartor och gora
konstruktionsritningar. 1870 blev teckning ett eget amne i folkskolan och klasserna var



stora. En annan agenda for bildundervisning var moralisk fostran. Eleverna skulle tranas
i att sitta still, vara disciplinerade; koncentration och uthallighet var viktigt (Asén,
2006).

Mot slutet av 1800-talet och in pa 1900-talet tonades dmnets nyttoaspekter ned och man
borjade tala om estetisk fostran och smakfostran i bildundervisningen. Det fanns ett
motstdnd mot detta d& man befarade att en konstnirlig instéllning skulle uppfattas som
suspekt i omvérldens 6gon och att en mer teknisk inriktning skulle stirka dmnets status.
Andra roster sa som sagt att amnet skulle bidra till smakfostran och klassisk bildning.
Ellen Key lyfter vid 1900-talets borjan fram frdgan om konstfostran ocksd som en
moralisk friga i och med att konsten och det skona kunde borga for ett bittre liv (Asén,
2006).

Mot slutet av 1800-talet och i borjan av 1900-talet borjade ett intresse infinna sig for
barns utveckling nir det géller en konstnérlig aspekt. Konstnirer intresserade sig for det
spontana och fria i barns bilder och begreppet “barnkonst” bdrjade anvéndas.
Arbetsglddje, kénsla, enkelhet och intuition blev nya honndrsord inom konsten.
Empiriska studier borjade genomforas av barns bilder for att spara monster i deras
utveckling. Dessa psykologiska studier resulterade i1 teorier om barnteckningens
utvecklingsstadier. Man kunde se en stegvis utveckling frdn primitivt barnklotter till
fullt utvecklad rumsframstéllning. S& smaningom bdrjade dessa teorier att tillimpas i
bildundervisning 1 Sverige med syftet att kunna avgéra pa vilken nivd barns
teckningsformaga ligger och vilka krav som kan stillas pa denna. Till exempel antyddes
att man inte kunde kréva av barnen att avbilda korrekt férrdn de var mogna for det och
detta ansdgs infinna sig ndgon géng i femte eller sjitte klass, utifrdn stod av
utvecklingspsykologin. Dessa nya teorier innebar en véldsam kritik mot den tidigare
tekniska teckningen (Asén, 2006).

Bamford (2006) benimner det som Asén talar om for ”Child Art”. Denna trend var
influerad av barnpsykologer och utvecklingsteoretiker som Lowenfeld, Dewey och
Piaget vilka menade att barn utvecklas genom naturliga kreativa stadier.
Konstundervisningen skulle ge mojlighet for barn att ge uttryck for sina kénslor och
idéer. Barnen skulle ges en ovillkorlig frihet att uttrycka sig och ldrare skulle
tillhandahélla en stimulerande miljo och ldmpliga och varierade material. Lararna skulle
berdmma barnens anstrdngningar men i Ovrigt ej styra eller paverka deras kreativa
process, som beskrevs som “den organiska utvecklingen av barnet”. Lérare blev, enligt
Bamford, i och med detta synsitt mindre och mindre klara over sin roll i
konstundervisningen.

Asén (2006) beskriver att under 1930- och 40-talen kritiserades malet med korrekt
verklighetsdtergivning och idéer om en friare metodik i teckningsdmnet borjar gora sig
gillande. Denna metodik innebér att det fria skapandet och det fria tdnkandet lyfts fram.
Syftet med bildundervisningen blir att ge elever upplevelser, erfarenheter och majlighet
att arbeta med egna idéer genom ett skapande arbete. Den utveckling av
teckningsundervisningen som efterlystes paskyndades, enligt Asén, av Herbert Reads
idéer om det fria skapandet som hade bdrjat introduceras 1 Sverige. I Reads bok
“Education through art” som kom 1943 fanns slagordet ”som modernismen befriat
konstndrerna, borde den ocksd befria eleverna i skolan”. Arne Larsson dr en av de
svenskar som uttolkat Read och det fria skapandet. Han menade att barnens naturliga
bildsprak forddrvas av kulturens, massmediebildernas och seriernas skadliga inverkan.



Idéerna om det fria skapandet fick gradvis storre genomslag och i 1962 ars ldroplan for
grundskolan &r idéer om ett fritt skapande en rod trdd genom anvisningarna for
teckningsdmnet pa alla stadier. I och med detta fordndrades &mnets roll och det
frikopplades i hogre grad frén andra dmnen. Aven ldrarens roll forindrades, precis som
Bamford beskriver. Kravet pa avbildning forsvann och istdllet blev normen for
undervisningens mal fria och personliga uttryck. Darmed fordandrades ocksa kriterierna
for bedomning av elevernas bilder till att mer handla om personlig smak.

Rorelsen “Art as expression movement”, som Bamford (2006) bendmner den, var néra
forbunden med “child art movement” i frdga om aspekten av frihet och vikten av
arbetsprocessen. “Konst som uttryck” vilade pa tron om att konst var av storsta vikt for
barnets kénslomidssiga vilmaende. Att barnen tyckte att arbetet var njutbart var mycket
viktigt. Bildundervisningen sidgs som en plats av frihet och rekreation som skulle
sdkerstilla en balans i ldroplanen i friga om att serva bade barnets intellektuella och
emotionella behov. Konstundervisningen ansags ocksd frdmja demokratin genom
friheten att uttrycka sig och mojligheten till spontanitet. “Konst som uttryck” kan enligt
Bamford delas in i tre olika synsdtt som har tillimpats pa olika sétt i
konstundervisningen. 1) Konsten anségs bra for individen genom frigorande av det
undermedvetna. 2) Konst sdgs som den romantiserade bilden av fri konst som mojliggor
att man kan hoja sig 6ver den rddande kulturen 3) Konsten sdgs som uttrycksmedel i
terapeutiskt syfte som hjélper barn att hantera komplexa situationer. Alla dessa synsétt
ar kopplade till tron om att konsten &r ett uttryck av sjélen, det inre sjilslivet, men det
bakomliggande syftet till introduceringen av ’konst som uttryck” dr sdledes olika.

Efter hand, 1 Sverige, véxte en kritik fram mot det fria skapandets idé som grundade sig
1 att metodiken inte nddde avsedda resultat och att undervisningen pd ménga héll
urartade till “teknikdvningar, pyssel och materialhysteri” Asén (2006) beskriver ocksa
att det 1 borjan av 50-talet borjar framforas argument for bildimnets betydelse 1 fraga
om att dmnet ska ge avkoppling och omvéxling frdn det vanliga skolarbetet, som
motvikt till det mer renodlade kunskapsinhdmtandet. Han resonerar att synen pa de
estetiskt-praktiska &mnena som andningshal for eleverna kan vara en bidragande orsak
till simnenas marginalisering eller 1iga stauts. Asén beskriver ocksa att progressivistiska
idéer, som ocksd betonade skapandets betydelse, har haft inverkan pa bilddmnet i
Sverige. Man anség att alla ldrare skulle kunna teckna och att teckningsmoment skulle
ingd i skolans alla Amnen for att forstirka ldrandet. Asén menar att detta dirmed ir en
grund till synen pa bildimnet som stéd for andra &mnen.

I Sverige under 60-talet diskuterades aterigen bildimnets inriktning, forklarar Asén
(2006). En kritik fanns mot att man fokuserade for ensidigt pa konstbilden. Detta for att
bildutbudet i samhéllet nu hade 6kat och dndrat karaktér i och med nya bildmedier som
TV, serier, reklam och film. Férutom skapande arbeta borde bilddmnet ge eleverna ckad
kunskap om bild och bildsprak och ldra eleverna att kritiskt granska de olika budskap
som bilder formedlar. 1 1969 érs ldroplan breddades teckningsdmnet genom att
bildkommunikation blev ett nytt inslag. I 1980 &rs ldroplan bytte dmnet namn frén
teckning till bild for att markera ett vidgat perspektiv av vad bild ér. I denna ldroplan
beskrivs bildspraket som ett viktigt kommunikationsmedel vid sidan om att ldsa och
skriva” (Asén, 2006).

Bamford (2006) — tar ocksa upp en trend inom bildundervisningen som hon bendmner
“Art as Cognition”. Hon beskriver att konstundervisningen pa 1980-talet borjade glida



mot en mer kognitiv och intellektuell bas. Genom att bildldrare upplevde en
marginalisering av sina dmnen och att dmnet ansags som rekreation, patalades mer
kognitiva och intellektuella vinster och mer akademiska argument anfordes. Det gjordes
mycket forskning som argumenterade kring virdet av musik, bild, dans och drama.
Samtidigt, menar Bamford (2006), fanns det ett mer ekonomiskt-rationalistiskt ténkande
som ifragasatte viardet av- och det kostnadseffektiva i - konst som en del av den
generella utbildningen. Detta skifte innebar en glidning fran de beteendemissiga och
emotionella argumenten for konstundervisning mot mer kognitiva aspekter. Barnet sags
som en medveten och kritisk individ och undervisningen kom att individualiseras allt
mer. Processen i1 bildarbetet var fortfarande viktig men fokus lag pa problemlosning
snarare dn pa den kreativa processen. Barn forvintades observera, planera, skapa,
utveckla fardigheter, reflektera dver och utvéirdera sina arbeten. Lédrarna forvéntades
mdjliggora denna process genom att tillhandahélla barnen ndodvéndiga fardigheter.

Bildamnet i styrdokumenten och undervisningens
realitet

Nedan beskrivs hur bilddmnet ser ut idag i styrdokumenten vilka visar vilka mél som
finns for elevernas lirande och vilket som ska vara dmnets innehall. Detta blir viktigt
for att forstd empirin 1 undersokningen dir elevernas upplevelse av sitt larande utifran
uppsatta mél studeras. Vidare belyses en statlig nationell utvirdering av bildimnet
vilken visar hur bilddmnets inriktning och elevernas lirande och maluppfyllelse ser ut
idag och vilka faktorer som paverkar.

Kursmélen for Bild i grundskolan dr frdn ar 2000. I dessa star inledningsvis en
forklaring om bilddmnets vikt och vilka dmnets dvergripande syften ar.

Utbildningenen i &mnet syftar till att utveckla savil kunskaper om bilden som kunskaper i
att framstélla, analysera och kommunicera med bilder. De ska utveckla lust, kreativitet och
skapande formaga, ge allménbildning inom bildomréadet och leda till att eleven skaffar sig
en egen stadndpunkt i en verklighet med stort visuellt informationsflode. ..

Amnets vikt och betydelse beskrivs pa foljande sitt:

...Kunskaper om bilder och bildkommunikation &r en viktig forutsittning for att kunna delta
aktivt i samhaéllslivet....Kunskaper om bild och bildframstéllning har stor betydelse for
arbetet i skolan samt for elevernas Gvriga liv och verksamhet. Bildspraket &r en av flera
végar till kunskap och personlig utveckling. I arbetet med bilder gestaltas erfarenheter och
produceras kunskap som blir synlig, gripbar och mgjlig att formedla.

Om dmnets karaktir och uppbyggnad ndmns bland annat foljande:

...Bildomradet har sin egenart som uttrycksform och omfattar allt fran barnbild, konstbild
och massbild till arkitektur, formgivning och design. Bildspraket kidnnetecknas av att det &r
rikt pa tekniker och visuella berittarformer och spanner over ett vitt filt av bildkoder. Det
ar ett sprak som uppvisar olika grader av realism och mer symboliska framstallningsformer
samt rumsliga egenskaper och relationer

..Bilddmnet har sin inriktning mot kunskaper i att skapa bilder och former,
bildkommunikation samt i att avldsa, tolka och analysera bilder och former i olika
samhillens och kulturers traditioner inom konst- och popularkultur

...I bilddmnet ingér &ven att framstdlla savéil tvd- som tredimensionella bilder som rorliga
bilder for att utveckla olika sitt att se och skapa. Gestaltningen oavsett medium forutsatter
kunnighet om teknik och metoder men ocks& kunskap om hur bilden fungerar som sprak
och kommunikation.



Amnet har ett antal strivandemal:
Skolan ska i sin undervisning i bild strdva mot att eleven

- utvecklar sitt kunnande och sin lust att pé ett personligt sétt framstélla bilder med hjilp
av hantverksbaserade metoder och tekniker samt metoder inom dator- och videoteknik.

- Blir medveten om bilden som sprak och dess roll och anvéndning i skilda sammanhang
och kulturer samt utvecklar formégan att kommunicera med hjilp av egna och andras
bilder

- Utvecklar formégan att analysera och samtala om bilder och forstaelse av att bilden bér
betydelser, skapar mening och har ett innehéll utdver det forestillande.

- Tillagnar sig savdl en bild- och kulturhistorisk allménbildning som kunskaper om
arkitekturens och formgivningens roll fér den egna miljon.

- Blir fortrogen med kulturverksamhet inom bildens omrade samt dess professionella
yrkesutdvare.

- Eleven jamfor och finner sérdrag i olika kulturella och konstnérliga uttryck samt
placerar nagra framtradande bildkonstnirer och deras verk i tiden. Eleverna kénner till
aktuella verksamheter inom bildomrédet.

Efter det femte skoléret skall eleven:

Kunna framstélla bilder och former med hjédlp av olika redskap och tekniker...Kunna
anvénda egna och andras bilder for att berédtta, beskriva eller forklara...Ha grundlaggande
formaga att granska och tolka bilder och former...Kénna till nagra bildkonstnirer och
dennes verk.

Efter det nionde skolaret ska eleven

Ha forméga att se och framstélla bilder och former med hjélp av traditionella och moderna
metoder och tekniker...Kunna anvinda egna och andras bilder i bestdmda syften...Kunna
analysera och kritiskt granska konstbilder, bilder for reklam och propaganda...Ha
kédnnedom om och kunna beskriva bilder fran skilda tider och kulturer, kénna till ndgra
framtrddande bildkonstndrer samt var orienterad om aktuella verksamheter inom
bildomradet.

For VG ska eleven bland annat:

Skapa uttrycksfulla bilder och former med hjdlp av séval traditionella tekniker och metoder
som moderna visuella medier och tillimpa ett kritiskt forhallningssétt i arbetet...Eleven
tolkar bilder sjéalvstdndigt och forstar termer och grundldggande begrepp inom bilddmnet
samt har tilldgnat sig ett sprak om bild och anvéander det i bildsamtal.

For MVG ska eleven:

arbeta utifrén egna idéer, finner forebilder, soker metoder, tekniska 16sningar i olika konst-
och bildtraditioner och bearbetar pa ett konstruktivt sitt med idéméssiga, formmaéssiga och
praktiska problem som uppstar i det egna bildarbetet...Eleven anvander bilden...for att
kommunicera egna tankar och idéer och sitta fragor under debatt...Eleven anvinder
bildomradets termer och begrepp, analyserar och vérderar bilders funktioner i skilda
sammanhang samt har ett personligt forhdllningssatt till bilder av olika slag. Eleven
beskriver och reflekterar over nagra vidsentliga delar av bild- och kulturhistorien, gor
estetiska jamforelser samt har blick for kulturella och konstnérliga sérdrag.

Asén (2006) menar att det har varit svart att hiivda det nya bildimnets roll och utrymme
i grundskolan under de senaste 25 daren. Han pépekar att elever far mindre
bildundervisning nu in tidigare. Idag, papekar Asén, utvecklas den svenska grundskolan
allt mer mot en treimnesskola, dar matematik, svenska och engelska prioriteras. Dessa



dmnen blir stérkta i sin stéllning medan andra marginaliseras. Asen menar ocks4 att nir
man ser bilddmnet ur en historisk synvinkel har &mnets innehall och huvudsakliga fokus
forskjutits gradvis. Han menar att pa “formuleringsniva” i laroplaner och kursplaner har
bildimnet ofta varit i takt med tiden. Men pa realiseringsnivd” har utvecklingen 1

bildundervisningen skett 1dngsamt, trots nya laroplaner.

I den senast utforda nationella utvdrderingen av grundskolans &mnen, NU-03, kan man
tydligt se att arbete med bildframstédllning fortfarande dominerar i undervisningen,
precis som den gjorde i den forra nationella utviarderingen 1 NU-92. Detta trots att mélen
om arbete med nya bildmedier, bildanalys och bildkommunikation lyfts fram i
laroplanerna under de senaste 25 aren. En slutsats som dras é&r att flera
dmneskonceptioner om vilken inriktning d&mnet ska ha gor sig gillande i skolan. “Olika
sorters innehall kan prioriteras beroende pa om lararna i forsta hand anser att &mnet ar
ett hantverksliknande dmne, ett kommunikativt dmne eller ett dmne déar eleverna far
utlopp for sin personlighet i fritt skapande”(Skolverket 2005, Amnesrapport Bild, NU-
03, s. 68). I utvdrderingen beskrivs att idén om det fria skapandet fortfarande till dels
tillimpas. Nya ldroplaner tycks siledes sla igenom i endast begrdnsad omfattning.
Wetterholm (2003) havdar ocksa att sjdlva kursplanen i bild innehaller rester av éldre
dmneskonceptioner och att denna maéste fortydligas. I NU-03 indikerar ocksa
utvirderingens resultat tydligt att det finns en stor grupp elever som ar missndjda i och
med att de genom den s& kallade fritt skapande-doktrinen” ldmnas allt for mycket
ensamma med sitt eget arbete.

Asén (2006) ser flera anledningar till att Amnet pa en realiseringsnivd forindras i
langsam takt. Dels hévdar &ven han att flera traditioner gor sig gillande i skolan
samtidigt och bérs upp av stora ldrargrupper. Nya idéer och ldroplaner inforlivas bara
till viss del med de gamla. En annan anledning menar Asén vara elevernas forvintningar
pa @mnet. Han menar att det finns studier som pekar pd att elever onskar och dven
forvéntar sig att vissa d&mnen ska vara annorlunda och friare och mer praktiskt inriktade
dn de andra skoldmnena. Att vissa dmnen faktiskt ska fungera som andningshil i
forhallande till de traditionella ”pluggdmnena”. De praktiskt-estetiska @mnena mots i
hog grad av sadana forvintningar menar Asén och hiinvisar till resultat fran NU-03.
Vidare menar han att det mérks att eleverna har vissa forvintningar pé vilka typer av
aktiviteter man ska fa dgna sig at 1 dessa dmnen och det dr sjdlva gorandet som é&r i
fokus. Det finns andra studier som pekar pa att dessa fOrvédntningar péverkar
undervisningen inriktning. Till exempel visar elevernas svar om att de forvéntar sig att
fa arbeta med teckning och méleri och inte med att analysera bilder.

I NU-03 (Skolverket, 2005) och dven i tidigare nationella utvédrderingar framkommer
det att eleverna tycker att de praktiskt-estetiska @mnena &r bland de roligaste och att
man vill ha mer tid i dessa &mnen. Asen (2006) menar att detta kan tyda pa att det finns
ett vixande behov av att uttrycka sig och kommunicera pd andra sétt i en allt mer
teoretiserad skola. Dock visar det sig samtidigt att till exempel bildimnet &r att av de
dmnen som eleverna anser vara minst viktigt for deras framtida arbete.

1998 utfordes en utvdrdering av elevers skapande 1 bild vilken beskrivs i NU-03.
Resultaten visade att det under grundskoletiden skedde en klar forbattring av elevers
bildskapande formédga 1 frdga om hantverksskicklighet och att behérska form, farg och
komposition. Diremot skedde ingen pataglig forédndring i frdga om den forstéelse och
fortrogenhet som kinnetecknar en mer medveten och sjdlvstindig skapande process —



som formégan att experimentera och finna nya losningar eller att se fortjansterna och
bristerna 1 sitt eget arbete. (Skolverket, 2005)

En av de faktorer som i hog grad styr verksamheten i bilddmnet, som pekas ut i NU-03,
ar hur tid anvinds och fordelas i forhallande till de arbetsuppgifter som ska utforas.
Tiden tilldelad bildimnet har sjunkit betydligt sedan den senaste utvérderingen. En
anledning ségs vara att forsok med en timplanelds skola har inforts, da skolan sjalv far
ligga ut timmar i hogre utstrackning, och att detta ofta gynnar de redan etablerade
dmnena med hog status som anses sarkilt viktiga, svenska, matematik och engelska.
(Skolverket, 2005)

Naér det giller maluppfyllelse 1 bilddmnet har utviarderingen skett utifran de i1 kursplanen
angivna uppndendemaélen. Bland annat har elevernas konstforstdelse undersokts genom
att forskarna anvént sig av Michael Parsons (1987) stadieteori (se forklaring av denna
teori under rubriken Teoretiska utgangspunkter). Utifran denna har forskarna
konstruerat pastdenden som hérleds till endera stadium 2,3 eller 4. Eleverna har fatt titta
pa bilderna och vilja ett av fyra pastdenden som de bist tycker passar in med deras
upplevelse av bilden. Eleverna fick édven ta stéllning till mediebilder. I NU-92 var
méaluppfyllelsen generellt 1&g nar det gillde att "tolka och kritiskt granska olika typer av
bilder”. I NU-03 visar resultaten ett engagemang och en positiv instéllning till olika
typer av konst- och mediebilder, men fortfarande dr uppfyllelsen av maélen kring att
kunna analysera och kritiskt granska olika bilder och ha kinnedom om och kunna
beskriva bilder fran skilda tider 14gst ndr man ser till alla uppndendemal. Det kan enligt
forskarna tolkas som att detta omréde inte ar sdrskilt utvecklat (Skolverket 2005).

Forfattarna till NU-03 menar att malen angaende konstforstéelse i ar 9 innebér att de
allra flesta eleverna fOrvintas nd till det tredje stadiet 1 Parsons teori,
expressivitetstadiet. Detta skulle dock behdva betonas 1 kursplanen papekar de. "For att
uppnd detta krdvs museibesok, bildsamtal kring konstbilder, diskussioner kring vad
konst kan vara och ett fordjupat stadium av forebilder i samband med
bildframstdllning” (Skolverket 2005, s.148).

Fragor stilldes om vad eleverna upplever att de lart sig genom bildundervisningen.
Aven lirare fick besvara i vilken utstrickning de upplever att elever nir mélen i
undervisningen. Eleverna uppger att de 1 forsta hand lart sig att framstélla olika sorters
bilder pa olika sitt. Aven ldrarna menar att framstillande av bilder i olika tekniker r det
mal som eleverna har littast att uppna. Detta resultat stimmer ocksa vil overens med
vad ldrarna uppger att den huvudsakliga delen av undervisningen bestir av, menar
forskarna. Att anvinda egna och andras bilder i bestdmda syften har ocksd god
maluppfyllelse. Forfattarna papekar ocksa brister i elevernas kunskaper kring elementa 1
bilddmnet, sdsom perspektiv, farglira, komposition (Skolverket 2005).

Eleverna uppger 1 enkitsvar att de inte upplever att de liar sig s& mycket 1 bildimnet.
Samtidigt uppger de att de lart sig att framstélla olika sorters bilder. Ej heller upplever
de dmnet som svért. Forskarna tolkar de motsédgelsefulla svaren som att det inte finns
samma tydlighet vad det géller uppndendemalen och progression som i andra dmnen
och att elever inte relaterar det de lart sig till uppndendemalen. En annan forklaring
skulle kunna vara att eleverna har ett snavt kunskapsbegrepp (Skolverket, 2005).



Teoretisk bakgrund

Att forstd hur minniskor ser pa och uppskattar bilder kan vara av betydelse for att kunna
forsta studiens empiri om hur elever upplever sitt larande. Nedan foljer nagra teorier
som har varit mycket inflytelserika for var forstaelse av barns konstnirliga formaga och
deras forstaelsemadssiga utveckling. Dessa teorier kan vara viktiga redskap for att forsta
hur barn och ungdomar lir sig och utifran vilka forutséttningar detta sker samt hur
bildundervisning kan utformas for att mdta dessa forutséttningar.

Parsons stadieteori for estetisk forstdelse

Denna studie undersoker elevers upplevelse av sitt lirande genom en specifik
arbetsprocess i bild som innefattar tolkning av en konstnirs uttryck. Darfor blir foljande
teori en viktig killa till forstaelse av elevernas larande.

Michael J. Parson dr en konstprofessor som intresserat sig for hur ménniskor talar om,
forstar och upplever konst. Under tio &r har han studerat detta genom att intervjua
ménniskor, frdn smé barn till vuxna, genom att 1ita friga dem om vad det tycker om &tta
bilder som han valt ut. Genom dessa intervjuer har Parson kunnat identifiera tydliga
skillnader 1 hur ménniskor uttalar sig om bilderna. Dessa skillnader har han sedan
kategoriserat till fem olika stadier vilka i hans mening representerar en kognitiv
utveckling av forstaelsen for estetik och hur man ser sig sjdlv i relation till det estetiska.
Utifrén sina studier lade Parson 1987 fram en teori som han presenterar i boken "How
We Understand Art - A cognitive developmental Account of Aestethic Experience”.

Parsons teori har starka kopplingar till Piagets teorier om kognitiv utveckling men
behandlar inte hur barnet ser pd tingen i verkligheten eller intellektets utveckling.
Parsons teori om den kognitiva utvecklingen av forstdelse for konst och estetik
innehaller fem stadier av vilka de tvd forsta dr kopplade till alder. Dessa stadier
bendmner han [/ Favoritism, 2 Realism och Skonhet, 3 Expressivitet, 4 Stil och Form
och 5 Autonomi (Parsons, 1987).

Stadium ett i Parsons teori bendmns Favoritism och stracker sig mellan omkring tva till
sju ars dlder. Det finns inget stadium under tvd ir eftersom barn inte uppfattar bilder
forrdn vid ett och ett halvt ars alder. Han menar att barn mellan tva och sju ars alder
kénner en intuitiv gladje 6ver bilder men att vad bilder forestdller dr oviktigt. Detta for
att barnen upplever associationer nir de ser pa bilder och att de tror att alla andra ser det
barnet sjdlv ser 1 bilden. Detta bendmner Parson som en egocentricitet.
Konstupplevelsen sker spontant och dr inte underbyggd av smak eller undervisning.
Barn i den aldern tycker darfor att alla bilder &r lika bra, ingen ar sdmre eller béttre, och
vad andra tycker om barnets bild dr heller inte viktigt. I sin undersékning mérker Parson
att omdomena om bilder bygger pd associationer, vad man kan relatera till sitt eget liv. I
en bild av Renoir, som forestiller en flicka som leker med en hund, kan barnet svara att
hon gillar bilden for att hon sjdlv har en katt som hon tycker om att leka med. I stadium
ett kan barnet se detaljer som &r intressanta men helheten ér inte intressant. Barnet kan
ocksa 1 detta stadium tycka att en bild ar glad for att det 4r ndgot 1 motivet som &r glatt,
som gester och ansiktsuttryck, men sjdlva bilden (hur den ar gjord) dr aldrig 1 sig sjalv
uttrycksfull (Parsons, 1987).

Stadium tva bendmns som Realism och Skonhet och striacker sig mellan omkring 7-15
ars alder. Utvecklingen fran det tidigare stadiet innebér att barnen hir utvecklar en
estetisk preferens, vilket innebdr att man &r kritisk mot vissa bilder. Graden av
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egocentricitet minskar eftersom man i dessa éldrar borjar uppfatta omvérlden och andras
asikter 1 hogre grad. En norm bdrjar uppfattas och 1 stadium tva dr det realism, skonhet
och skicklighet i att gora realistiska bilder som utgér grunden for bedomningen av
bilder. Konst som dr icke-forestdllande dr inte meningsfull och det som uppfattas som
vackra motiv foredras. Kénslor i bilden dr de som é&r en del av motivet som gester och
leenden. Nér det géller bildens sprak sa gar betraktaren direkt pa innehallet och ser inte
sjdlva bildens uttryck. Det dr vanligt med en norm om vad som anses vackert i detta
stadium. Ett exempel kan vara att om man ska mala nagot vackert sd kan man gora en
solnedgang for det tycker alla &r vackert, det finns en konsensus om virden. Normen
giller inte enbart vad bilden forestdller utan ocksa hur den dr gjord. Bilden ska vara
begriplig och aterge detaljer. Nar det géller farger sa avldses de var for sig i en bild och
och deras uttrycksfullhet ses inte 1 relation till kontexten. Fargers betydelse for kidnslan
ar inte lika viktiga som vad det forestdllande betyder. I stadium tva uppfattar man form
om den dr realistisk och man kan uppfatta en konstnérs skicklighet och forstd
svarigheterna 1 att gora en realistisk bild. Men om bilden inte Gverensstimmer med
normen, till exempel modernistisk konst, kan det ses som att konstnédren inte beméstrade
svarigheterna och att sddana bilder var lttare att gora. Man kan i detta stadium léra sig
att lagga mairke till en konstndrs maleriska stil men stil generellt upplevs inte som
meningsfullt. Parson menar att man skulle kunna ldra sig om till exempel van Goghs stil
men att det inte skulle vara s& meningsfullt eftersom man i grunden inte forstir vad
detta innebdr. Man har dé inte d@nnu en klar bild av vad originalitet, inspiration eller
fantasi kan tdnkas innebéra for en konstnér. Aspekter i bilden ses mer som ett beteende
hos konstndren. I stadie tvd sammanfaller smak och bedomning, det man tycker om
tycker man dr bra. Det man inte tycker om forklarar man med att det inte 4r ens smak.
Négon tolkning dger egentligen inte rum i detta stadium menar Parson, man tycker om
eller tycker inte om en bild 1 enlighet med den norm vi omfattar (Parsons, 1987).

Stadium 3 bendmns som Expressionism och bedoms infinna sig fran 15 &r och framat. I
detta stadium soks djupet 1 kénslan i en bild, dktheten i uttrycket eller i tanken &r viktig.
Innehallet dr inte ldngre bara vad bilden forestiller utan framforallt expressiviteten.
Skonhet och det bilden forestiller kommer nu 1 andra hand, det &r inte ldngre den enda
grunden for bedomningen av bilden. Man far en storre forstdelse for form, firg och
textur 1 bilder nu kan man &ven se ndgot mer abstrakt och subjektivt. Nu kan en bild
ocksa ha ett ’fult” motiv men &nda vara en “bra” bild. Individualiteten har blivit viktig,
att det dr en person som gjort bilden och att det finns en kontakt mellan denne och
betraktaren. Bilden upplevs som nagot som kommunicerar. En konstnirs subjektivitet i
och avsikt med bilden &r ocksa viktig for upplevelsen av bilden och man kan leva sig in
1 hur en konstnér har tdnkt. Vi ldser ocksa in vara egna upplevelser i bilden i1 hogre grad.
I detta tredje stadium kan man se ett syfte med den tidigare nimnda modernismen till
skillnad fran i stadium tvd, man kan uttrycka kdnslor. Men det finns samtidigt en
oklarhet om vari expressiviteten ligger och hur den uppkommer. Olikheter i mélerisk
stil forklaras som en skillnad 1 teknik till skillnad frén det fjarde stadiet s& man ser stilen
1 ett ssmmanhang 1 konstviarlden. Stil kan ocksd uppfattas som att det tillhor konstnédrens
personlighet eller de kénslor som bilden uttrycker. Bedomningen av bilder 4r i denna fas
valdigt subjektiv eftersom betraktaren ldgger in sin egen mening i bilden (Parsons,
1987).

1 fjdrde stadiet, som benamns stil och form, bestar utvecklingen gentemot det tidigare av
att man kan resonera om bilder och ta olika mojliga tolkningar i beaktande, man ar inte
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lika subjektiv 1 sin bedomning. Man ser bilden mer som en helhet och beaktar vad
bilden forestéller i relation till stil ifrdga om farg, form, linje, yta och textur. Hur bilden
ar gjord betraktas i sitt ssmmanhang och i tolkning och beddmning tittas omviaxlande pa
del och helhet. 1 stadium fyra har man lart sig mer om hur konstvdrlden och
konsthistorien dr uppbyggd och kan tolka bilden dven utifran detta. I tredje stadiet var
konstnérens stil kopplat till dennes kdnsla medan den i stadium fyra kopplas till de stil-
och epokbegrepp som finns i konstvérlden. Sjélva stilen blir hir viktigt till skillnad fran
innan. Nédr en bedomning gors av ett konstverk placeras det i sitt sammanhang, vi
kinner da till konstndrens roll i ett ddtida kulturliv och forstar varfor konstnidren var
nyskapande. For att nd det fjarde stadiet behdvs formodligen undervisning i
konstvetenskap och bildframstillning (Parsons, 1987).

[ femte stadiet som bendmns Autonomi har betraktaren sa pass mycket kunskaper om
konst och konst- och kulturhistoria att man kan goéra en bedomning av verket men kan
ocksd frigora sig fran om en bild enligt tradition ansetts som bra. Man kan vérdera
beddomningar som gjorts historiskt men behdver inte ta med dem 1 berdkningen. Man
bedomer dven verkets kvalitet som det ter sig 1 nuet (Parsons, 1987).

Howard Gardners teori om konstndrlig utveckling

Nedan foljer en teori om utveckling av konstnérlig forstaelse som liknar Parsons (1987).
Richard Hickman (2005) beskriver 1 boken "Why we make art and why it is taught” en
rad olika teorier om konstnérlig utveckling samt om bildundervisning generellt. Han
forklarar att Howard Gardner dr en av dem som fokuserat pa utvecklingspsykologins
roll i bildundervisning. Han har publicerat flera studier dir han undersokt forhallandet
mellan barns kénslomissiga och kognitiva utveckling i konst och stadier for intellektuell
utveckling. Han kunde faststélla att utvecklingsstadier for estetiska omddomen fanns.
Vid sju ars alder, menar Gardner, borjar barns symbolsystem kunna identifieras med
kulturella konventioner. Utveckling efter den hdr &ldern ar en process av forfining,
virtuositet, enligt Gardner, som bygger pa existerande fardigheter och fOrstdelse
(Hickman, 2005).

Gardner har ocksa gjort en studie som undersoker barns upplevelser av konstverk i
forhéllande till ett utvecklingsperspektiv. Han fokuserade pa en grupp med 121 barn
fran fyra till 16 &r och kom fram till att barnens svar kunde hirledas till tre olika nivaer
av upplevelse av konstverk. Bland gruppen av barn mellan fyra och sju ar fann man
svar som kunde etiketteras som “omogna” (immature”). I gruppen pa atta-tolv ar
aterfanns generellt svar som betecknades “mellanliggande eller Overgdende”
(Intermediatde / Transitional responses). "Mogna” (mature) svar fanns bland de 16 barn
1 gruppen som var mellan 14 — 16 ar. Garners undersokning ar unik for att den, forutom
att stilla fragor om sjélva konstverken, ocksa stéller frdgor om var konstverket kommer
ifran, vem som kan gora ett sddant? Detta innebdr att man undersdker en vidare
forstéelse for konst, konstndrer och konstverk &n bara sjdlva det bildliga innehéllet
(Hickman, 2005).

De yngsta deltagarna visar prov pa att ett konstverk bara blir till ’paintings simply come
into being by rising out of the paper” (Hickman, 2005, s.26). Den mellersta gruppen gav
prov pd bdde omogna och mogna svar men ett karakteristiskt drag ar att man ser pa
konst som en stravan efter realism. I dessa tva grupper ges ocksa prov pa att barnen inte
ser pa konst 1 relation till den ménskliga tdnkande formégan. Manga barn svarade att
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dven djur kan gora konst precis som ménniskor gor konst. I detta fall ses inte konst som
en kognitiv verksamhet utan som en verksamhet som kan utféras om man har fysiska
mdjligheter till det. I den yngsta gruppen belyses detta genom att djur kan gora konst
men att det kan bli svart efter som de saknar hénder eller att ’their claws get in the way”
(Hickman, 2005, s.26). Barn i denna grupp tenderade att hdvda fysiska faktorer for
mojligheten att géra konst. Det fanns alltsd liten medvetenhet kring att intellektuella
eller perceptuella fardigheter skulle vara viktiga for bildskapandet. I den sista gruppen
ges svar som tyder pa att det finns en storre acceptans for vad som kan rdknas som
giltiga konstnérliga uttryck men att det 4ndd fanns en tendens att &ven denna grupp sag
bildskapandet som mekanisk process som fokuserade pa naturalistisk atergivning och
man hade svért att se sambandet mellan form och innehall (Hickman, 2005).

Niér frigan om nér en bild 4r klar stilldes visade det sig att barn 1 de dldre &ldrarna inte
hade en sd mycket mer sofistikerad syn pd detta 4n de yngre barnen. Det vanligaste
svaret var: nir bildytan &r tdckt, vilket visade prov pa liten forstielse for estetiska
kvaliteter. Vildigt fa svarade, s& som undersdkningsteamet ansag vara ett lampligt svar:
att bilden dr klar ndr den kénns rétt. Det intressanta med Gardners studie &r, enligt
Hickman, att elevernas vérdering och uppskattning av bilder kopplas ihop med deras
forstaelse for gorandet eller skapandet av bilder. Skapandeprocessen var en
underforstadd del av frdgorna och dirfor ges en forstaelse av elevernas syn pé denna.
Detta dr ndgot som manga andra studier forbisett menar Hickman. De fokuserar 1 stéllet
mer pa sjdlva konstforstdelsen (Hickman, 2005)

Victor Lowenfelds teori om barns utveckling av estetisk formdaga

Nedan foljer en stadieteori som tar sig an barns utveckling av estetisk forméga, alltsa
hur sjdlva bildskapandet utvecklas och vad som paverkar det. Denna teori kan vara av
betydelse for att forstd vilka forutsattningar barn har for att skapa bilder och kan vara
viktig for forstdelse av studiens resultat.

Hickman (2005) tar ocksa upp Victor Lowenfelds arbete, ”Creative and mental growth”
som han menar dr en bok som paverkat all bildundervisning enormt, sérskilt 1 skolans
tidigare stadier. Lowenfeld var professor vid konsthogskolor och dven psykolog. Hans
syn pa barns bildutveckling har dirmed en psykologisk angreppsvinkel. Lowenfeld
trodde att bevis for barns estetiska, sociala, fysiska, intellektuella och kidnsloméssiga
utveckling kunde ses 1 barns produktion av bilder. Han utvecklade en teori som tar upp
hur barns mojlighet att uttrycka sig i bilder genomgér tre huvudsakliga stadier. Dessa
stadier bendmns ' the scribbling stage”, “the figurative stage” och “the stage of
artistic desicion” (Hickman, 2005, s. 19). Varje stadium i sig har flera stadier inom sig.

Det forsta stadiet 1 ett barns utveckling bendmns “the scribbling stage” , fritt Gversatt
“klotterstadiet”. Detta stadium innebdr ett barns forsta forsok till grafiskt uttryck och det
som ritas bestar ofta av avbrutna linjer och prickar och det verkar inte finnas ndgot
samband mellan det barnen ritar och visuella forebilder. Barnets intresse verkar ligga i
hanterandet av materialet och i1 glddjen over fysisk rorelse. Musklerna 1 handen och
motoriken &r inte sa vl utvecklad och barnet greppar oftast pennan eller kritan med hela
handen och kan inte anvdnda fingrarna. De avbrutna linjerna vitthar om att
koordinationen mellan musklerna inte fungerar s& bra och klottrandet i detta stadium
beskrivs som okontrollerat. I fas tva i detta stadium blir detta mer kontrollerat med en
okad grad av motorisk kontroll. Typiskt for denna fas &r en upprepning av samma typ
av linje, oftast vertikal eller cirkelformad, och linjerna &r inte langre avbrutna. Senare 1
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klotterfasen borjar barnet bendmna vad det klottrar vid namn och sjdlva klottret blir mer
varierat i form. Det som klottras kan nu alltsd representera nagot som barnet vill
uttrycka. I detta stadium dndras alltsa ritandet fran tdnkande kring rorelse till att handla
om att bilden forestéller nagot (Hickman, 2005).

I det andra stadiet “the figurative stage” borjar barn vérdesitta tecknandet som en unik
form av kommunikation och ett sitt att utforska den visuella vérlden. Det blir ett medel
for att fa en uppfattning om sig sjilva och sin omgivning. Nu borjar bade barnet och den
vuxne kunna se likheter med en visuell verklighet. Den forsta urskiljbara symbolen &r
vanligen en manniskofigur. Den andra fasen i det andra stadiet bendmner Lowenfeld
som “middle figurative” och aldrarna pa de som befinner sig i detta stadium kan variera
kraftigt, frdn forskola upp till hogstadium eller gymnasium. I denna fas formar barn en
stabil uppfattning om sig sjélva och sin omvirld och uttrycker sig ofta i symboler i sina
bilder. Barn i detta stadium borjar se relationer mellan saker i omvérlden och dem sjélva
(Hickman, 2005).

Det sista stadiet i Lowenfeld’s beskrivning av konstnérlig utveckling beskrivs som “the
stage of artistic desicion”. Denna utveckling sker vanligen i de tidiga tondren och sker i
overgangen mellan barndomen och medvetenheten om en stundande vuxenhet. Med
denna Overging blir kvaliteten pd det som produceras viktigare med ett fokus pd
slutprodukten snarare &n skapandeprocessen. Ungdomar i den éldern &r medvetna om
fordndringar som sker i deras kroppar och detta kommer ofta till uttryck i deras bilder
menar Lowenfeld. I de flesta kulturer betonar ofta flickor feminina drag medan pojkar
betonar maskulina. Vid denna tidpunkt uppkommer en 6kande sjélvkritik och rédslan
for kritik frdn de jamnariga brukar himma spontaniteten. Nu har ocksd den kognitiva
utvecklingen natt en punkt dir barnet ldttare kan hantera abstrakta begrepp (Hickman,
2005).

Uwveckling av formdga till och forstdelse av produktion av teckning

Forfattarna till boken ”Childrens understanding and production of pictures, drawings
and art” (2008), Constance Milbrath och Hanns M. Trautner, ger manga goda exempel
pa bade egna och andras forskning kring olika aspekter av forstaelse av och formagan
till produktion av bilder och konst. Trautner och Millbrath beskriver sambandet mellan
barns forstéelse for- och produktion av teckning och bilder.

Med produktion menar de skapandet av en bild och framhaller att denna stéller ett antal
kognitiva, grafiska och motoriska krav p& barnet. Aven om barnet har en idé om hur
bilden ska se ut och vilka element som ska ingd krdvs det att barnet har tillrdckliga
grafiska och motoriska fardigheter for att utfora bilden. Nér det gdller utvecklingen av
barns bilder menar forfattarna att det finns en konsensus om att barns bildproduktion
utvecklas fran oorganiserat klotter till forestéllande former med 6kande grad av visuell
realism. Under denna utveckling, innan barnet dgnar sig at visuell realism, arbetar de
ocksa med en intellektuell realism. Denna innebdr att barnen ritar ett objekt pa det sitt
som de anser vara mest signifikanta for objektet, de ritar det utifran en inre schematisk
representation av objektet. Vid nadgon punkt i barnets utveckling borjar de mérka att det
sétt som de ritar pa inte speglar hur objektet ser ut 1 verkligheten. Detta sammanhénger
med Parsons analys av barns intresse for motivet i mélningar diar smaken gar fran
framstéllande av en schematisk realism till en mer fotografisk realism, vilket alltsd
ocksa kan forklaras med Overgingen frin en intellektuell till en visuell realism
(Milbrath &Trautner, 2008).
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Milbrath och Trautner (2008) fragar sig om utvecklingen av forstaelsen for och
produktionen av bilder sammanfaller. Detta dr omtvistat och flera teorier finns. En teori
som forfattarna framhéller ar att forstéelsen for bilder foregar formégan till produktion,
produktionen av teckningen halkar efter forstielsen av den. Aven om barn har en
intention med vad de ska rita och hur de ska rita det, har de svért att oversitta detta pa
pappret. I undersokningar har barn i olika aldrar visats olika typer av bilder av ett
objekt, en ménniskogestalt dr vanlig, dir utvecklingen av realismen i teckningarna
gradvis Okar, fran klotter, huvudfotingar till en fullt realistisk tecknad bild. Barnen har
fatt vélja den bild de anser vara mest lik en ménniska. Sedan har de sjédlva fatt rita en
bild som ska vara sé lik en ménniska som magjligt. Dessa typer av studier visar att barn
oftast viljer bilder som ligger nigon eller nagra nivder over vad de sjidlva kan
producera.

Att denna teori kan stimma far stod i ménga forskares iakttagelser av att tecknandet
minskar hos ménga under dren fOre tonaren. Ett av skélen till denna minskning av
tecknande hos de dldre barnen anses vara att de blir mer och mer frustrerade 6ver att de
inte kan producera teckningar med den grad av realism som de Onskar. En variant av
detta antagande &r att barnen dr medvetna om att de inte kan producera vad de vid den
aldern anser vara en idealbild. Darfor skapar de istdllet en forenklad form som de ar
ndjda med. Vidare menar forfattarna, kan det forvintas att glappet dkar under tondren
och 1 vuxen dlder eftersom tecknandet praktiseras minimalt av de flesta personer. Alltsa
kan man forvénta att teckningsformagan stagnerar eller minskar. Studier visar ocksé att
barn i1 yngre aldrar dr ndjda med sina bilder &ven om de inte nar upp till den nivd som de
bilder de valt ut. Daremot syns en tydlig skillnad nér de géller de dldre barnen, i borjan
av tondren, de dr 1 hog grad missndjda med sina bilder eftersom de anser att de saknar
detaljer och inte ar tillrickligt visuellt realistiska. Att barn i hogre aldrar blir mer
sjélvkritiska kopplas ithop med en mer generell utveckling som innebér en kritik av den
egna formagan. Darfor verkar det som att glappet mellan forstaelse och forméga endast
blir ett bekymmer for barn i lite hdgre dldrar (Milbrath & Trautner, 2008).

Forstdelse for uttryck i bilden

I den i studien studerade arbetsprocessen finns ett méal om att eleverna ska forstd och
anvéinda bilden som ett sprak. Bildspraket kan delas upp i flera dimensioner, litterdra
och ickelitterdra vilket beskrivs nedan, och kunskap om bildspraket blir viktiga i
forstaelsen av resultatet, da ett av malen i den studerade uppgiften handlar att eleverna
utvecklar sin forstaelse for framforallt det icke-litterdra bildspraket.

Nér vi ldser en bild tar vi inte enbart hdnsyn till vad bilden forestéller utan ocksa till
icke-forestéllande estetiska egenskaper, sérskilt 1 och med vad bilden uttrycker, dess stil
och form och komposition. I och med vad Milbrath och Trautner (2008) tidigare
konkluderat, att det finns ett glapp mellan forstaelsen for och formégan att utfora en
bild, kan man anta att barn kan kinna av och forstd estetiska egenskaper i bilder som ar
gjorda av andra utan att kunna anvédnda sig av dessa egenskaper sjilv. Alltsa behover
barns forstaelse av konst, pd samma sétt som deras forstdelse for teckning, inte
nodvindigtvis hinga samman med pé vilken niva de sjdlva befinner sig ifrdga om sjdlva
utforandet. Det kan vidare antas att forstdelsen och virderingen av dessa egenskaper i
konstverk dndras betydligt 6ver alder (Milbrath & Trautner, 2008).

Det finns bade litterdra och icke-litterdra, symboliska eller metaforiska sitt att uttrycka
kdnslor 1 bilder. Ett symboliskt sdtt att uttrycka kénslor skulle kunna vara att anvinda
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ansiktsuttryck i form av leenden eller en person som grater for att beskriva till exempel
lycka eller sorg. Ett mer metaforiskt sitt skulle kunna vara att till exempel visa en solig
dag eller anvinda klara farger for att visa lycka eller till exempel ett dott trdd eller
anvanda trakiga farger for att uttrycka nagot ledsamt. Forfattarna beskriver att barn
starkt fokuserar just pa ansiktsuttrycket for att tolka och uttrycka kénslor. Eftersom
metaforiska uttryck i1 en bild dr mindre uppenbara dn symboliska uttryck kan det antas
att forstaelse for icke-litterdra (abstrakta) uttrycksméissiga egenskaper (s som farg, linje
eller komposition) kommer att utvecklas senare. I en undersokning gjord pa barn mellan
fem och elva ar skulle barnen para ihop ett konstverk med ett ansiktsuttryck som
representerade en viss kinsla. I sina omdoémen om vilken kénsla bilden formedlade tog
barnen i storst utstrackning upp vad motivet forestéller som skél for tolkningen. I den
mening de pratade om formmaissiga egenskaper var det fargen i bilden som togs i
beaktande i tolkningen (Milbrath & Trautner, 2008).

Inre utveckling eller yttre paverkan i bildundervisningen?

Med ovan ndmnda teorier om barns och ungdomars konstnirliga och forstaelseméssiga
utveckling som bakgrund uppstér intressanta fragor: Kan/ska denna utveckling péverkas
i bildundervisningen? P4 vilket sitt? Och av vem? Dessa fragor diskuteras nedan.

Sten-Gosta Karlsson och Staffan Lofgren ar tva ldrarutbildare som utifrdn sina
erfarenheter av hur det star till med den svenska bildundervisningen har skapat en egen
struktur for bildundervisning riktad till grundskolans sju forsta ar bestdende av vad de
bendmner studieomrdden. Deras metod bygger pa en strukturerad undervisning som
utvecklar bade olika former av kunskaper och sjilvfortroende hos eleverna. Forfattarna
menar att god bildundervisning méste ha en stabil och vil underbyggd struktur, som ger
undervisningen ryggrad, stéller krav pa eleverna och ger ldrarna stod i klassrummet. De
anser att bildundervisningen i det stora hela borde likna 6vriga &mnesstudier i hogre
grad, med malséttning, studier, hemarbete, reflektion, samtal och virdering.
reflekterande (Karlsson & Lovgren, 2001).

I boken Bilder 1 skolan (2001) presenterar Karlsson och Lovgren sin metod men ger
ocksa en teoretisk bakgrund till denna. De tar upp idén med det fria skapandet vilken
innebar att barnen ska utveckliga sin konstnérliga forméga med minimal inblandning av
vuxna. Forfattarna belyser faran med att 14ta elever ldmnas at sig sjdlva och sina egna
forutséttningar och kunskaper vilket de menar ofta sker i en undersokande och
problembaserad undervisning. De menar att det for ménga elever innebir att de inte
upplever ndgon som helst utveckling inom sin skoltid. Forfattarna hinvisar till den
kognitivt orienterade forskaren Eliot Eisner som har en teori kring sju myter som omger
bilddmnet. En av dem ar enligt hans mening att barn skulle utvecklas bist om de ldmnas
1 fred med sina egna mojligheter. Eisner hdvdar att manga ldrare anser att vuxna ldgger
sig 1 barns bildarbete allt for mycket. For de flesta elever, menar han, innebir ett sadant
synsdtt fran ldrarna att eleverna upprepar sitt bildarbete ar ut och ar in, utan att de sjilva
tycker att det sker ndgon fordndring. Under tiden studerar eleverna vidare i skolans
ovriga dmnen, med dvande, repeterande, kopierande och reflekterande

I Howard Gardners teori om den sd kallade U-kurvan beskrivs barns konstnirliga
utveckling som forst hog, sedan 14g och efter detta hog igen. Gardner anser att barns
bilder har hog kvalitet i 4ldern 3-7 &r och dven efter 14 4r. Han menar att det finns stora
kvaliteter 1 yngre barns bilder 1 friga om originalitet, direkthet, formmassig kreativitet
och uttryck. I slutet av forskolearen har barnen en gyllene period i sin konstndrliga
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utveckling. Men att kvaliteten pa bilder gjorda av unga tonaringar dalar kraftigt for att
sedan ater stiga i de Ovre tonaren. Det &r detta som innebédr U-kurvan. Denna utveckling
har egentligen uppmiitts i friga om barns och ungdomars forméga till teckning men
tillimpas ocksa i1 frdga om deras uppfattning och forstielse pad konst (Karlsson &
Lovgren, 2001, Milbrath & Trautner, 2008)

Karlsson & Lovgren (2001) kritiserar modellen med U-kurvan. De anser att barns
bildutveckling foljer samma linje som formédgan att ldsa, skriva och rékna.
Prestationsformagan Okar fran forskoledldern till vuxen alder. Problemet menar de ar att
ménga bildpedagoger har lagt konstndrliga och akademiskt skolade estetiska
virderingar pa barns bilder. Barnens bilder bedoms da utifrdn en modernistisk syn pa
konst ddr uttryck och spontanitet dr i fokus och ménga konstnérer har varit influerade av
barns bilder. Unders6kningar har visat att barn inte intresserar sig for sina yngre
kamraters bilder utan snarare for bilder gjorda av barn éldre dn de sjdlva. Barnen visar
heller inget intresse for de konstndrers (modernistiska) bilder med vilka de jamfors.
(Karlsson och Lovgren, 2001).

Vidare menar Karlsson och Lovgren (2001), angdende teorin med U-kurvan, att nir
eleverna upphor att f4 undervisning i bildimnet och darmed inte upplever sig gora nagra
framsteg stagnerar den estetiska formdgan trots att idéerna finns dér. Eleverna stannar 1
ett visst stadium, kreativiteten avstannar hos méanga och en avveckling av det egna
skapandet inleds. Enda mgjligheten att hejda detta ér enligt forfattarna att bildpedagoger
borjar undervisa i bild och inte 1dmna 4t eleverna att klara detta sjélva.

Hickman (2005) menar att det ar tydligt att barn verkar folja ett monster 1 friga om
konstnérlig utveckling och att det 1 detta monster verkar finnas sirskilda steg. Han
beskriver att ménga studier kring detta har utgdtt fran Piagets stadieteori for kognitiv
utveckling. Hickman fortsétter med att papeka att som i alla stadieteorier kan inte ett
stadium hoppas dver men ddremot ska man vara forsiktig med dldersangivelser eftersom
utvecklingen &r individuell. Dock konkluderar han att hdgre stadier kan inte uppnas utan
instruktion (till exempel i form av undervisning). Det &r alltsd viktigt att notera att
utvecklingen dr beroende dels av en generell mognad men ocksa av omgivningen. For
att nd de hogre och mer sofistikerade nivderna av konstnérlig utveckling och forstéelse
ar instruktion avgorande och dérfor spelar rollerna som ldrare och skolan en central roll.

Den syn som bdde Hickman (2005) och Karlsson & Loévgren (2001) har pa
forutsittningarna for konstnérlig utveckling och forstaelse aterfinns ocksa i Gardners
och Parsons uttalanden d@ven om de anser att utvecklingen i de tidigare stadierna &r
universell.

Denna syn pa utveckling och undervisning kan ockséd hérledas till Vygotskijs social-
konstruktivism. Medan Piaget anser att barns kognitiva utveckling sker i samspel med
omgivningen hdvdar Vygotskij att den dr beroende av omgivningen. Dysthe (2007)
skriver om att Vygotskij har myntat begreppet “den proximala zonen”. Detta begrepp
innebdr och att individens utveckling sker da nivan pa det som ska ldras eller utvecklas
ligger en bit ovanfor dér individen befinner sig. Vygotskij menar att denna utveckling &r
beroende av ett socialt samspel, da t.ex. ldrare kan vara viktiga brickor 1 ldrandet. Enligt
Vygotskij skulle individens utveckling eller inldrning avstanna eller forsenas om han
eller hon ldmnades at sig sjélv.

Hickman (2005) hiavdar att barn som inte far stdd, anvisningar och undervisning ddrmed
blir missgynnade 1 sin utveckling. Karlsson och Lovgren (2001) konkluderar att manga
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forskare idag dr Overens om att barns bildutveckling gar mot realism i skolaldern och tar
bland annat upp Parsons teori i samband med detta. Men de péapekar samtidigt att de
flesta inte nar dit pd egen hand. Kombinationen av skonhet och skicklighet i en
realistisk bild utgor generellt sett barnens mattstock vid vardering av en bild. Forfattarna
anser att det att sjilv fa lira sig att gora en bra bild &r den starkaste drivkraften bakom
barns bildskapande. De menar vidare att det forefaller som om méanniskor genom hela
livet bir med sig en 6nskan om att gora bra bilder. Att det sdllan sker, menar forfattarna,
beror pé att skolan inte formatt ge det sjalvfortroende och den kunskap som behovs for
att man ska vaga forsoka. Formagan récker i allménhet till men inte kunskaperna eller
sjalvfortroendet (Karlsson och Lovgren, 2001). Detta kan relateras till det glapp som
Milbrath & Trautner (2008) menar finns mellan barns estetiska forstaelse och formaga
vilket, som visats genom flera studier, inneburit en stor frustration for barnet. Detta kan
i sin tur ocksa forklara Gardners teori om U-kurvan.

I den metod for bildundervisning som Karlsson och L&vgren (2001) presenterar
accepterar de barnets virderingsmall och metoden bygger pa att barn har en vilja att
gora bra bilder. De hivdar att den varderingsmall som vuxna har, med ett annorlunda
satt att virdera estetisk kvalitet, inte ska tillimpas pa barnbilder eller i bildundervisning.
De hinvisar éter igen till Parsons som menar att barnet efter hand kommer att vixla
synsétt och intressera sig mer for bildens uttryck och stil, d.v.s. ndrma sig den vuxnes
sétt att se.
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Metodologisk bakgrund

Nedan beskrivs studiens metodologiska ansats.

Hermeneutisk ansats

Starrin (1994) menar att hermeneutik dr en vetenskaplig metod som kdnnetecknas av sitt
studieobjekt, av innebdrden i1 de fragor som stélls och av arten av kunskaps som soks.
Studieobjektet utgdérs av unika ménskliga handlingar och foreteelser sedda i1 sina
sammanhang och kunskapen som soks dr hur inneborder och intentioner kan fOrstas i
sina sammanhang. Det kan handla om att forsta en manniskas handlande, till exempel i
form av utsagor, utifran sitt ssmmanhang.

Malet 1 den hermeneutiska forskningen, menar Starrin (1994) , ar att ”forstd handlingar
och foreteelser sedda var for sig som helheter och i relation till allt som ar kidnt runt
omkring dem, for att man genom denna kunskap skall fa béttre mojligheter att forstd
och forhalla sig till andra ménniskor och foreteelser i deras unika sammanhang”
(Starrin, 1994 s.77). Mélet ar ocksa att forsoka fad en sé fullstindig forstielse for
studieobjektet som det 4r mojligt att uppna.

I denna studie dr malet att forsta hur elever kan uppleva och forstad sitt liarande i
bildundervisningen. For att uppné detta valdes att studera hur en grupp elever upplevde
sitt ldrande utifran sitt arbete med en specifik uppgift. Malet ar att komma fram till vissa
generella resultat eller slutsatser men for att gora det studerades en unik situation och
eleverna fick berétta om sitt ldrande specifikt utifran sin arbetsprocess. For att 4 en
forstaelse for vilka faktorer som kan péaverka det sétt som eleverna upplever sitt 1arande
pa och fOr att béttre kunna tolka deras uttalanden stélldes fragor om deras relation till
bilddmnet 1 stort.

Utifrén elevernas unika upplevelser av sin arbetsprocess var féorhoppningen att kunna
oka forstaelsen for hur de upplevt sitt ldirande. Men denna fOrstaelse paverkas dven av
sammanhanget runt eleven, ldraren, uppgiftens mél, och hur de andra eleverna upplever
uppgiften och vilket farhallande eleven sjélv har till &mnet och darfor undersoks ocksa
dessa faktorer.

Inom hermeneutiken dr forhéllandet mellan del och helhet avgdrande. Starrin (1994)
menar att mélet med all forskning, d&ven den kvalitativa, dr att komma fram till generella
kunskaper. Genom att stilla ssmman kunskap om flera enskilda personer menar han att
man kan finna monster som kan generaliseras till att gélla for en hel grupp. Men Starrin
papekar att dessa monster inte framtrdder om man inte har tillgang till kunskaper unika
for en viss foreteelse sdsom man far i hermeneutisk forskning. Samtidigt, fortsétter
forfattaren, att nir man ska forstd och forhélla sig till enskilda ménniskor méste den
generella kunskapen alltid underordnas den unika.
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Metod

Studien vill fa fram ett kvalitativt resultat om hur man kan hur man béttre kan forstd vad
som paverkar elevers upplevelse och forstaelse av sitt ldrande 1 bildimnet. Darfor har
kvalitativa metoder anvénts for insamling av empiriskt material. En kvalitativ metod
kidnnetecknas av att man vill “identifiera och bestimma &nnu icke kéinda eller
otillfredsstéllande kéinda foreteelser, egenskaper och innebdrder med avseende pé
variationer, strukturer och processer” (Starrin, 2007, sid 23)

Metodval

Nedan beskrivs de metodiska val som gjorts, dels vad det géller undersokningen som
helhet men ocksa vad géller insamlande av empiriskt material.

Intervjuer

Vid planeringen av unders6kningens genomforande togs flera mojligheter 1 beaktande
betraffande hur det empiriska materialet skulle samlas in. Nedan f6ljer en bakgrund till
de metodiska val som gjorts.

Strukturering av forskningsintervju

Kvale (2009) menar att ju mer ostrukturerad en intervju eller annan
datainsamlingsmetod dr, desto mer komplicerat kan analysarbetet bli och det stills
hogre krav hur detta genomfors. En ostrukturerad intervju kan, enligt Bell (2007) vara i
form av ett samtal kring ett visst tema och kan ge mycket intressant information. Dock
anser hon att det krdvs bade stor kunskap och erfarenhet for att en sddan intervju ska ge
anvandbara data. Vidare beskriver Kvale (2009) att man vanligen skriver ett manus,
eller en sk. intervjuguide, infor en intervju. Detta manus kan vara mer eller mindre
strangt strukturerat i friga om hur det formar intervjuns forlopp. I en halvstrukturerad
intervju innehaller guiden teman som relaterar till studiens syfte med forslag pa fragor
som kan stéllas. Kvale beskriver att strukturerande fragor anvinds dé intervjuaren &r
ansvarig for- och i stor grad styr dver intervjuns forlopp.

Den halvstrukturerade intervjun beskrivs ocksd av Gillham (2008). Han menar att ’den
halvstrukturerade intervjun ar den viktigaste typen av forskningsintervju, eftersom den
inrymmeren flexibilitet som balanseras av struktur och ddrmed ger data av god
kvalitet”. (sid. 103). Samtidigt pdpekar Gillham att den halvstrukturerade intervjun ar
krivande delvis pd grund av den efterféljande nivdn av analys, tolkning och
presentation av intervjumaterialet som krévs.

Vidare beskriver ocksa Gillham (2008) vad som kénnetecknar en halvstrukturerad
intervju 1 friga om mer eller mindre strukturerade delar. De mer strukturerade,
gemensamma dragen ar:

o Samma fragor stills till alla inblandade;

e Typen och formen av fragor genomgér en viss utvecklingsprocess for att sikerstdlla
dmnesfokus;

e  For att sikerstilla att likvardiga saker ticks in (med tanke pa den efterfoljande komparativa
analysen) leds intervjupersonerna vidare med hjéilp av f6ljdfragor om négon av de relevanta
underrubrikerna inte spontant har tagits upp;

e  Ungefar lika lang intervjutid i varje fall (Gillham, 2008, s. 103)
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Och de mer ostrukturerade delarna, 1 bemirkelsen att de inte dr forutbestimda och
styrande, kdnnetecknas av att :

e Frégorna dr Oppna, det vill séga, svarets riktning eller karaktér ar 6ppen (Vad tycker du om
abortlagstiftningen?; Vad tycker du om att ge stipendier till universitetsstuderande?)

e Sonderande fragor anvinds om intervjuaren beddmer att det finns mer att berétta vid en viss
tidpunkt. (Gillham, 2008, s. 103)

Kvale (2009) skriver om tvd olika metoder att genomfora intervjuer nér det géller
Oppenheten med syftet. Han menar att intervjuaren antingen kan forklara syftet och
stilla ganska direkta fragor redan fran borjan. Eller s kan man anvédnda en sd kallad
tratteknik dar man har ett mer kringgiende angreppssitt med indirekta fragor och
avsloja syftet forst i slutet.

Genom att stélla fragor till elever om deras unika upplevelse av sitt ldrande och att se
detta i relation till vad lararen sdger om mélen for undervisningen och elevernas larande
var forhoppningen att fa en bild av vad som pdverkar detta 1drande och vad eleverna
faktiskt upplever att de har lart sig. Eftersom studien vill fa fram ett kvalitativt resultat
bedomdes det att halvstrukturerade intervjuer skulle vara den bidsta metoden for
insamling av data. Intervjuguider konstruerades utifran vilken information man ville fa
ut frén varje intervju. Ett beslut togs att vara Oppen med syftet redan fran borjan i
intervjuerna med bade lararen och eleverna.

Intervjufragor

Kvale (2009) menar att intervjuarens fragor bor vara korta och enkla. Vidare beskriver
han hur en intervjufrdga kan beddmas med hédnsyn till bdde en tematisk och en
dynamisk dimension. Med en tematisk dimension menar han hur frdgorna forhéller sig
till forskningsédmnet och bidrar till kunskapsproduktionen. Med en dynamisk dimension
menar han hur fradgan stimulerar till en positiv interaktion, hur fragan kan fa
intervjupersonen att kunna, vilja och kénna sig bekvdm att svara pa fragorna och hur
samtalet kan héllas flytande. Kvale slar fast att en bra intervjufrdga bor bidra bade
tematiskt till en god kunskapsproduktion och dynamiskt till en god intervjusituation.
Vidare papekar Kvale ocksa att intervjufrdgorna inte &r de samma som
forskningsfragorna. En tematisk forskningsfriga mdste omvandlas till en praktiskt
anviandbar intervjufraga. Fragorna bor ges en ldttsam och talspréklig form for att
framkalla spontana och rika beskrivningar fran intervjupersonen.

Kvale (2009, s. 134) ger exempel pa olika typer av intervjufragor man kan anvénda sig
av 1 olika syften:

o Inledande fragor: Kan t.ex. vara “kan du beritta for mig om”. Dessa fragor kan
géirna gilla en konkret situation. T.ex. “kan du beskriva sd detaljerat som mojligt
en situation dér du lart dig ndgot”. Han menar att sidana frdgor kan ge rika
beskrivningar och att foljande fragor gdrna kan kretsa kring eller dterknyta till
detta.

o Uppfoljningsfragor: Svaret frin intervjupersonen kan ges ett vidare innehéll
genom t.ex. en nyfiken instéllning hos intervjuaren.

e Sonderande fragor: Genom dessa fragor kan intervjuaren fiska efter det innehall
1 svaren man vill &t. T.ex. genom fragor som: ”Kan du sdga ndgot mer om det?”,
...”ge en mer specifik beskrivning av”, ....”beskriva hidndelseforloppet mer
exakt”.
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e Specificerande frdagor. Om man far mer allminna uttalanden till svar kan
intervjuaren forsoka stilla mer precisa frdgor som "har du sjéalv upplevt detta?”

o Direkta fragor: Man gir inga omvégar for att friga nagot, man fragar direkt det
man vill veta. Dessa fragor bor vinta till slutet da intervjupersonen hunnit 1dmna
mer spontana svar innan.

o Indirekta fragor: Man kan fridga intervjupersonen om hur denne tror att ndgon
annan ser pa en viss sak. Det kan indirekt visa pa den egna instéllningen.

e Strukturerade frdagor. Intervjuaren styr mycket av forloppet av intervjun tills
man har fatt svar pa alla de teman man vill ha svar pa.

o Tystnad: Ge intervjupersonen tid att reflektera kring en friga for att sedan
forhoppningsvis komma med mer betydelsefull information.

o Tolkande fragor: Intervjuaren formulerar om ett svar for att klargdra detta och
kolla sa man har tolkat svaret pa rtt sitt.

Gillham (2008) beskriver detta med oppna och slutna fragor. En 6ppen fraga innebér att
svarets karaktir eller riktning &r Oppen och mindre given. Dessa fragor ger mer
utrymme for att fa inblick i vad som ligger bakom ett svar samt att man kan fi mer
ovintade resultat. I motsats till detta finns den slutna frigan som oftast kinnetecknas av
att det finns fasta, forutbestimda svarsalternativ.

I intervjuguiderna konstruerades frdgor utifrdn de teman som studien behovde fa
information om. Forslag péa fradgor och mojliga foljdfragor konstruerades utifran dessa
teman. Eftersom undersokningen har varit en process har intervjufrigorna konstruerats
efter hand utifran vad som framkommit i tidigare gjorda intervjuer som lasts igenom.
Intervjuerna har inletts med ganska 6ppna och inledande fragor for sedan besta av flera
av de ovan ndmnda typerna av fragor. Intervjuaren har forsokt vara lyhord for vilka
typer av frdgor som behodvs for att fa rik information om temat.

Niér det géller insamlingen av material giller det, enligt Starrin (1994), att fa ett sa rikt
material som mojligt for att belysa fragestdllningen. Han avvisar att intervjuer eller
observationer maste vara en viss tid eller innehalla ett visst antal frdgor, det enda
viktiga, menar han dr att man haller p tills man har fatt den information man behdver.

I intervjuerna med eleverna tog intervjuerna lite olika lang tid men i princip stilldes
samma fragor till alla. Dock utformades frdgorna stundtals lite olika beroende pd hur
samtalet gick och olika foljdfragor stilldes for att fa svar pa fragorna. Malet i alla
intervjuer vara att besvara de teman som stéllts upp.

Urval

Vid inldsning av @mnet infor studiens problemformulering noterades att det fanns en hel
del forskning kring bildundervisning och estetiska ldrprocesser géllande barn i ldgre
aldrar men inte s& mycket kring dldre elever. Tanken var att studera elever antingen 1
grundskolans senare ar eller pd gymnasiet. Valet foll pa det tidigare. Urvalet av elever
beror darfor till stor del pd elevernas alder. Liraren som deltagit i studien kontaktades
for att hon undervisar i bild pa hogstadiet. Jag har tidigare gjort lektionsbesok men har
inte haft ndgon personlig relation till denne. Det var av vikt for studiens syfte att {4
mdjlighet att f6lja ett antal elever under arbetet med en uppgift fran dess borjan till slut.
Utifran mojlig tidpunkt att genomfora studien foreslog lararen en nionde-klass som
skulle paborja en uppgift som skulle vara tre till fyra veckor. Eftersom detta passade bra
blev det denna klass.
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Infor undersokningen skrevs en lapp med information om denna som léraren gav till
eleverna och forklarade dven lite for dem om forutsittningarna. D4 medverkan kréver
mélsmans samtycke fick eleverna ta hem lappen for att diskutera eventuell medverkan
med sina fordldrar. Tanken var att intervjua totalt sex elever och att det var onskviért,
men ¢j nddvindigt, att fordelningen mellan konen skulle vara blandad. Detta for att
statistik 1 NU-03 visat att bilddmnet star for en tydlig konsuppdelning nér det giller
betyg och motivation. Flickor har oftast battre betyg och har en mer positiv instéllning
till &mnet. Nar eleverna ldmnade tillbaks sina lappar om medverkan visade det sig att
endast fem elever tackat ja, och av dessa var alla flickor. Konsperspektivet har darfor
helt tagits bort och kommer ej tas 1 beaktande. Detta har nddvéndigtvis inte heller nagon
sjdlvklar relevans for studiens syfte. En annan mojlig ingdng hade varit att med lararens
hjdlp valt ut elever med olika motivations-, begdvnings-, och ambitionsnivd men detta
foll ocksé bort i och med att inte s& manga ville delta. Dock hade kanske ett sddant urval
av elever kanske kunnat paverka objektiviteten genom att bidra till forutfattade
meningar. Mojligen skulle ocksa detta varit fallet med konsuppdelning. Valet foll pé att
se de fem elever som tackade ja helt enkelt som fem elever. Det visade sig sedan att
detta ofrivilliga urval har erbjudit en naturlig variation vad det géller framforallt
intresse, motivation och syn pa bild som dmne.

Genomforande

Infor genomforandet av studien gjordes en undersokningsdesign utifran studiens syfte
och fragestdllningar. Syftet dr att f& en béttre forstielse for hur elever upplever sitt
larande 1 bilddimnet och fragestdllningarna syftar till att klargora utifrdn vilka
forutsattningar detta 1drande ska ske och hur de kan pdverka larandet. Ett larande tar tid
och darfor bestdmdes att undersdka vad en grupp elever upplever att de lart sig under
arbetsprocessen i en hel uppgift.

En ldrare som jag tidigare haft kontakt med genom lektionsbesok kontaktades. Syftet
med studien forklarades genom att elevernas ldrande under en uppgift skulle undersokas
och att bade lararen och eleverna skulle behdva intervjuas. Lararen var intresserad av att
delta och tillsammans bestdmde vi oss for en grupp som skulle passa utifrdn aspekterna
att det passade bra tidsméssigt och att de skulle starta ett arbetsomrade som skulle vara
tre till fyra veckor. Efter detta forfattades ett brev till eleverna med vardnadshavare for
att undersoka deras intresse for medverkan. Lararen delade ut lapparna till eleverna och
forklarade vad undersokningen skulle innebédra. Fem elever tackade ja och dessa blev
foremal for studien.

Enligt undersdkningsplanen skulle forst ldraren intervjuas for att jag skulle fa en
forstielse av forutséttningarna for hur larandet skulle ske, utifran vilka mal och metoder.
Detta skedde innan den aktuella uppgiften hade startat. Vid intervjun, som tog knappt en
timma, forklarades forst syftet med intervjun for lidraren. Sedan intervjuades denna
utifran intervjuguiden tills den information som behdvdes utifrdn guidens teman hade
uppnatts. Intervjun spelades in med hjélp av en diktafon. Utifrdn vad som framkommit
under intervjun med ldraren gjordes intervjufragor till den kommande forsta intervjun
med eleverna.

Négra dagar efter intervjun var starten for arbetsomradet da uppgiften presenterades for
eleverna. Jag som forskare nirvarade under lektionen och presenterade mig for klassen.
Syftet med undersokningen forklarades och eleverna fick veta att de inte skulle bli
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bedomda i och med undersokningen och att deras betyg inte skulle pdverkas pd ett
negativt sétt. Vid denna forsta lektion, som var en dubbellektion, borjade eleverna att
intervjuas efter ldrarens genomgéng. Jag presenterade mig lite ndrmare for var och en av
de fem eleverna och presenterade ytterligare studiens syfte och forutsdttningar. Mélet
med dessa intervjuer var att fa en bakgrund till elevernas senare svar om sitt 1irande och
kunna sitta dem i ett ssmmanhang. Darfor fragades eleverna bade om sitt forhédllande till
bilddmnet och hur de hade uppfattat uppgiftens syfte och genomforande utifran ldrarens
genomgang. Dessa intervjuer tog mellan 10-15 minuter per elev.

Dagen efter den forsta lektionen intervjuades ldraren kring sina upplevelser av hur
uppstarten av uppgiften hade gatt. Av intresse var framforallt vilka fragor eleverna hade
stallt kring uppgiftens mal och utférande.

Sedan observerades de tva efterfoljande lektionerna med videokamera och dessa
observationer skulle sedan analyseras genom scheman med fokus pa vilka fragor som
dok upp vid handledning av uppgiften och hur lidraren svarade péd detta. Syftet var att
forsoka undersoka hur arbetsprocessen gick till och pa sa sétt hjdlpa till att besvara
undersokningens Hur?-friga — hur ldrandet gatt till. D4 det visade sig att akustiken i
salen gjorde det omdjligt att hora vad som sades under inspelningen forsvann
mojligheten att analysera och systematisera materialet pa ett vetenskapligt sétt. Detta
innebar att denna aspekt skrevs ur undersokningen. Fokus lades istillet pa att utgd fran
elevernas och ldrarens upplevelse genom deras utsagor. Med andra ord tonades
undersokningens strivan att besvara hur-frdgan ner. Men eftersom forskaren nérvarat vid
dessa tillfillen och &ndd fatt upplevelser och intryck maste dessa tillskrivas
forforstaelsen.

Efter den fjarde och sista lektionen intervjuades eleverna en andra gdng. Vid det laget
var eleverna klara med uppgiften. Intervjufragorna hade skrivits utifrdn vad som sagts
vid de tidigare intervjuerna med ldrare och elever. Syftet var att utréna hur elevernas
upplevelse av sitt ldrande forholl sig till de av ldraren for uppgiften angivna
larandemaélen. Fragor stilldes ocksd med syftet att se om ndgon utveckling hade skett av
elevernas forstdelse av uppgiftens syfte och mal sedan starten. Utgangspunkt togs i
elevernas arbeten som de hade med sig till intervjun. De fick utifrdn dessa forklara sin
arbetsprocess och fragor stélldes dels utifrdn en intervjuguide men ocksa utifran vad
eleverna sa om sina bilder. Mélet var att besvara de teman som fanns i guiden. Dessa
intervjuer tog ungefar 25-30 minuter per elev.

Till sist intervjuades ldraren om sina upplevelser om hur arbetet gatt och fokus lag nu
mer pd hur de utvalda eleverna natt upp till malen for uppgiften. Denna intervju tog runt
25 minuter.

Efter att allt material samlats in har intervjuerna transkriberats och analyserats i flera
steg och detta beskrivs ndrmare under rubriken analysmetod.

Trovardighet

Bell (2007) benamner validitet och realibilitet som foljande: “Realibilitet, eller
tillforlitlighet, ar ett matt pd hur 1 vilken utstrickning ett instrument eller
tillvigagangssitt ger samma resultat vid olika tillfillen under 1 Ovrigt lika
omstdndigheter. Validitet, eller giltighet, dr ett matt pA om en viss frdga miter eller
beskriver det man vill att den ska méta eller beskriva” (s.117).
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Starrin (1994) menar att malet med all forskning, d4ven kvalitativ, dr att nd en sikerstélld
och generaliserbar kunskap. I en hermeneutisk metod handlar detta i méngt och mycket
om hur tolkningar gors och sékerstélls. Modellen med den hermeneutiska cirkeln eller
den hermeneutiska spiralen ar till for att skapa storsta mdjliga forstaelse och sékerstélla
tolkningar genom att konsekvent jimfora del och helhet i datan. I férlingningen innebéar
detta en Okad abstraktionsniva av resultatet och detta genererar 1 sin tur
generaliserbarhet, menar Starrin.

Genom analysarbetet av det empiriska materialet 1 denna studie dr tanken att ett
konsekvent och systematiskt jimforande mellan del och helhet ska bidra till logiska och
rimliga tolkningar och slutsatser.

Inom hermeneutisk forskning ldgger man vikt vid det som kallas for forforstaelsen.
Detta kan innebéra den kunskap eller forutfattade meningar som man som forskare kan
ha om ett studieobjekt. Av vikt dr att medvetandegdra sig om sin forforstielse for att
forsoka forstd hur ens tolkningar kan vara firgade av dem och om andra tolkningar
behover goras. Men hermeneutisk forskning ser ocksé forforstaelsen som en tillgéng.

Odman (1979) menar att vi tolkar var verklighet nir vér forforstaelse om den inte ricker
till. Tolkningen av nagot sker helt enkelt for att vi inte forstar ndgot men att vi har en
onskan att géra det. Inom hermeneutiken ser man inte forforstaelsen enbart som nigot
negativt utan dven som en nddvédndig och oundviklig forutsittning for att kunna gora
tolkningar och forsta vidare. Utan en forforstdelse hade via aldrig kunna gora studiens
problemformulering eller planera sjilva undersdkningen. Odman menar att “’vi kan inte
forstd utan att redan ha forstatt”(s.81). Man accepterar att man inte kan dra nagon tydlig
grins mellan objektiv och subjektiv tolkning, den objektiva dr inte mdjlig utan den
subjektiva.

I fallet med den hir studien bestar forforstaelsen bland annat av att forskaren sjélv ar
bildldrare. Detta kan innebdra att ett visst samforstdnd uppstér i motet med en annan
bildldrare. Man tar vissa saker for givet och det kan finnas en forforstielse kring
begrepp som kanske borde klargoras genom tillexempel fler frdgor eller foljdfrdgor.
Man forstér, eller tror sig i hog utstrackning forstd vad den andre menar.

Nér man samlat in data s ska man sammanstéilla och redovisa detta for att f4 en
fullstdndig och rittvisande bild av den studerade foreteelsen, menar Starrin (1994). Han
papekar ockséd att dokumentationen ska vara sddan att ldsaren sjdlv kan bilda sig en
uppfattning om materialet och vad valideringen bygger pd. Han menar att man 1 hogre
grad 1 kvalitativ forskning Overlater det till ldsaren att bilda sig en uppfattning om
resultatets och analysens validitet. I kvantitativ forskning &r detta i hogre grad
forskarens ansvar. I resultatredovisningen i denna studie har elevernas och ldrarens
utsagor beskrivits for varje person utifrdn syftet relevanta teman. Mélet var att gora en
rik beskrivning av utsagorna sa att ldsaren ldttare kan forstd grunden for tolkningen av
utsagorna och dédrmed validera tolkningen.

Forskningsetik

Bell (2007) menar att en deltagare i en studie aldrig ska behdva g& med pa nagot han
eller hon inte har hunnit tdnka igenom. Alla forskare bor ddrmed vara inriktade pd att fa
samtycke till deltagandet innan insamlingen av data borjar. Detta &r en del av den sé
kallade forskningsetiken. En annan del av detta etiska forhédllningssétt &r att deltagarna
ska vara medvetna om studiens syfte, vilka som ska ta del av resultatet, och vilka
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rittigheter de har i frdga om frivillighet, anonymitet o.s.v. Infor studiens genomforande
tillfradgades eleverna och deras fordldrar om samtycke till medverkan i studien. I den
lapp som eleverna fick med sig hem upplystes kort om studiens syfte och villkoren for
deltagandet. Deltagarna utlovades konfidencialitet. Vid ett forsta méte med klassen
innan studiens start informerades de dven muntligt om forutsittningarna for studien.
Bland annat angavs att deras medverkan inte skulle paverka deras betyg pé ett negativt
sdtt och eleverna forsdkrades att informationen skulle stanna mellan dem och mig som
forskare. De fick berittat for sig att deras larare inte skulle ha med saken att gora sé att
de inte skulle hamna i beroendestéllning.

Léararen informerades ocksa med syftet med studien, vilket var att undersoka elevernas
larande. Hon blev informerad om att malet med intervjuerna med henne inte var att hitta
fel och brister 1 undervisningen utan snarare forutsittningar for elevernas ldrande. I
resultat och diskussion har strivan varit att elevernas och ldrarens uttalanden beskrivs
och behandlas pa ett respektfullt sétt.

Analysmetod

Nedan beskrivs de steg och val som gjorts i bearbetningen och analysen av det
empiriska materialet.

Transkribering

Det empiriska materialet bestar av utsagor gjorda av respondenterna i halvstrukturerade
intervjuer. Starrin (2004) menar att ndr man ska tolka en utsaga dr det nddvindigt att
kunna ga tillbaks i materialet for att se i vilket sammanhang som uttalandet kom och att
det darfor ar viktigt att man dokumenterar s& noggrant man kan. Intervjuerna spelades in
med diktafon och har sedan transkriberats. Gillham (2008) belyser att transkriptionen ar
en form av Oversittning av intervjun men podngterar att man ej kan sétta likhetstecken
mellan den ursprungliga intervjun och den skriftliga versionen. Han menar att flera
dimensioner av intervjun gar forlorad vid transkriptionen sdsom betoningar, tempo och
tonldage men ocksd kroppssprak. Oavsett hur man véljer att transkribera intervjuerna
sker en grad av tolkning redan vid transkriptionen. Aven Kvale (2009) menar arbetet
med transkriberingen bygger pa en rad bedomningar och beslut. Gillham papekar att
man 1 vissa fall kan vélja att enbart transkribera de delar som verkar relevanta och
Kvale menar att man kan vilja vilken niva man ska ldgga den skriftliga atergivningen
pa. Kvale forklarar att man maéste ta stillning till 1 vilken grad man vill skriva in till
exempel pauser, tvekanden, betoningar, skratt och suckar, om intervjuerna ska aterges
helt ordagrant med utfyllnadsord som mm, aa, 6hh och sé vidare. Vid transkriptionen av
intervjuerna till denna studie gjordes valet att aterge i stort sett ordagrant men ta bort det
mesta av dessa utfyllnadsord och bekrédftande hummanden frén intervjuaren. Betoningar
och tveksamheter togs med 1 de fall de verkligen upplevdes viktiga for tolkningen av
texten. I s& matto kan man konstatera att tolkningen och analysen fanns med dven i
transkriberingen.

Bearbetning, tolkning och analys

Nér materialet ska analyseras géller det, enligt Starrin (1994), att soka fram alla utsagor,
handlingar och sekvenser som ror det undersokningen soker svar pd. Han menar att
detta maste goras systematiskt och att man inte véljer ut utsagor pa ett godtyckligt sétt
som till exempel stimmer 6verens med ens forvantningar. For att forsta utsagan eller
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handlingen, den unika delen, gar man i hermeneutisk forskning tillbaks och tittar pa
helheten, det sammanhang i vilket delen ingar. Detta pendlande mellan att titta vixelvis
och samtidigt pa del och helhet och for att de dmsesidigt ska kasta ljus dver varandra,
bendmns som den hermeneutiska cirkeln. Helheten kan forstds genom delen, delen med
hjilp av helheten. (Starrin, 1994)

Kvale (2009) talar om den hermeneutiska cirkeln som en av den hermeneutiska
metodens rittesndren. Han menar att man utifran en ganska vag uppfattning om texten
som helhet borjar med att tolka de olika delarna. Utifran dessa tolkningar relateras
delarna sedan till helheten. Odman (1979) liknar den hermeneutiska analysen vid att
lagga ett pussel. Massan av data liknar han vid att alla pusselbitarna ligger 1 en stor hog.
Under pusslandets gang hittar man delvis ett par bitar som passar ihop med varandra
men efter ett tag uppstadr mer sammanhiingande delar och helheter. Odman menar att nir
vi ska tolka och forstd nagot borjar man ofta ganska planlost, utan en klar bild av
helheten. Utifrdn en sddan situation forsoker vi bilda oss en uppfattning om mindre
delar av helheter. Om vi i pusslandet inte hade haft en bild av helheten frén borjan hade
vi aldrig kunnat foga samman de olika bitarna men samtidigt dr delarna en forutséttning
for att vi ska kunna bilda oss en uppfattning om helheten, tilligger Odman. Samtidigt
papekar han att man i forskning sillan har en s klar bild av helheten fran borjan som
nir man ligger ett pussel. Odman menar att den hermeneutiska cirkeln bdr uppfattas
som en bild for hur tinkande, forstaelse och tolkning fungerar.

Odman (1979) talar ocksd om sjilva forstdelseprocessen och hur den hermeneutiska
cirkeln kan bli en spiral. Han forklarar att begreppet med cirkel kan vara missvisande
och att den dven kan bli en ond och sluten cirkel. Detta sker 1 fall jamforelsen av del och
helhet inte bidrar till en hogre niva av forstielse. Detta kan bland annat bero pa att det
inte finns ndgon dkta nyfikenhet utan att man i analysen tolkar och letar resultat som
bekriftar ens forforstaelse, nagon uppgradering av forstaelsen har inte skett. Modellen
med en hermeneutisk spiral innebédr att, nir man genom analys av delar och helhet
uppnatt en hogre forstéelse, kan ga tillbaks for att aterigen titta pd delen fast utifrdn en
ny forforstdelse. Detta kan innebdra att man gor nya tolkningar som for forstaelsen
vidare d@nnu hogre i spiralen. Hogre upp kan tolkningsarbetet ldmna den beréttande
nivan och istillet f4 en hogre abstraktionsniva. Till slut kan tolkningen lyftas ifran sitt
omedelbara sammanhang och i och med detta kan tolkningen anvéndas utanfor studiens
kontext. Pa detta sétt, genom tolkningens okade abstraktionsniva, dppnas en mdjlighet
for att diskutera om studiens resultat r generaliserbara (Odman, 1979).

I studien har det insamlade materialet, i form av de transkriberade intervjuerna
bearbetats och analyserats 1 flera steg. Forst gjordes flera genomlédsningar av de
transkriberade intervjuerna. For att fi mer ordning pa materialet utférdes en
meningskoncentrering av texten. Kvale (2009) beskriver att meningskoncentrering
innebdr att intervjupersonens yttranden dras ihop till kortare formuleringar, dér
huvudinnebdrden 1 det som sagts formuleras om 1 ndgra fa ord. Koncentreringen kan
goras 1 flera steg. Sedan kan forskaren knyta an yttrandet till ett tema utifran
intervjupersonens beskrivning. Efter detta, beskriver Kvale, kan fragor stillas till
materialet utifrdn undersokningens syfte. Till sist knyts intervjuns centrala och relevanta
teman samman till en beskrivande utsaga. Vidare talar Kvale om kodning av materialet.
Kodning beskriver han som den process “dir man bryter ner, undersoker,
begreppsliggor och kategoriserar data”. Malet ar att “utveckla kategorier som fangar de
studerade erfarenheterna fullt ut. Man jamfor hela tiden data pa jakt efter olikheter och
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likheter, vilket leder till urval av nya data och nedskrivning av teoretiska noteringar”
(Kvale, 2009, s. 218). Kodning kan antingen vara begreppsstyrd eller datastyrd menar
Kvale. I begreppsstyrd kodning anvénder forskaren péd forhand redan utvecklade koder
medan man 1 datastyrd startar sin kodning utan kod och istéllet utvecklar sidana genom
tolkning av materialet. Kodningen kan ske i form av att man etablerar kategorier av
materialet. P4 samma sétt kan kategorierna vara forutbestimda eller vixa fram ur
materialet efter hand. En kategorisering menar Kvale, strukturerar och reducerar langa
intervjutexter, och kan underlitta jamforelser.

Niér studiens empiriska material skulle borja analyseras och beskrivas fanns ett behov av
att bearbeta och strukturera den stora médngden information. Kvale (2009) tar upp ett
antal metoder som kan anvéndas vid analys av insamlat material. For att f4 mer ordning
pa det insamlade materialet utfordes alltsd en meningskoncentrering av texten. Utifrén
varje stycke sammanfattades det som uppfattades vara andemeningen i uttalandet.
Denna koncentrering forsokte goras sd objektivt som mdjligt och forsdkte utréna vad
det d4r som personen egentligen sédger. I detta skede togs alltsd ingen beaktning till att
finna olika kategorier eller monster utan syftet var helt enkelt att bli mer pa det klara
med vad som egentligen sades. Starrin (2004) belyser ocksé att dokumentationen ar
viktig ocksa for att se fragans roll i sammanhanget. Han menar att det &r viktigt att ta i
beaktande hur frdgan har stdllts, att man inte bara kan titta pd svaret. I
meningskoncentreringen togs dven frdgan och hur den stéllts 1 beaktning i tolkningen av
utsagan. [ vissa fall d& fragan var rorigt formulerad koncentrerades dven denna till vad
det egentligen var frigan handlade om. Beaktning togs dven av om intervjupersonen
kunde ha tolkat fragan pd ett annat sétt &n vad som var ténkt. Tolkningen eller
sammanfattningen av det uttalade skrevs i kort form i1 papprets hogra marginal.

Bearbetningen och tolkningen av materialet har skett pa olika nivaer om vart annat. Den
inledande meningskoncentreringen gjordes utan att leta efter kategorier. Sedan gjordes
ytterligare en genomlédsning dédr datastyrda kategorier gjordes for att se vad som
egentligen sades och om undersdkningen gett det material som var tinkt. Efter detta
lastes intervjuerna igen och nu tillades kategorier till meningskoncentreringen utifran
forskarens synvinkel, en begreppsstyrd kategorisering. Kategorierna framkom utifran
larandemalen for uppgiften samt utifran studiens syfte. Anteckningar gjordes ddrmed
utifran om elevernas uttalande gick att kategorisera som att det handlade om vad de lart
sig hur larandet gatt till eller varfor , vilken syn eleven har pd malet och syftet med
uppgiften och det larda. Kategorierna kunde ocksd handla om tolkning, uttryck,
bildideal o.s.v.

Efter detta sammanfattades intervjuerna dels utifrdn de ursprungliga temana och
intervjufragorna, vilka var uppbyggda i kategorierna vad, hur och varfor, for att se vilka
svar som framkommit pd dessa. Senare 1 analysen tolkades texten igen och
metareflektioner skrevs i den vénstra marginalen. Dessa kunde handla om reflektioner
och tolkningar av det sagda som uppslag for den stundande analysen och diskussionen.

For att beskriva resultatet sammanfattades varje persons utsaga i 16pande text. For att
gora denna beskrivning studerades den tidigare sammanfattningen men &ven de
ursprungliga intervjuerna. Utifrdn sammanfattningen gavs en grov bild av vad som var
framtrddande 1 intervjuerna, vad som kunde hjdlpa till att skapa en forstaelse for
elevernas ldrande. Ifr&n de ursprungliga transkriptionerna hdmtades mer nyanserade
exempel vilka kunde belysa och skapa forstaelse for elevernas larande. I beskrivningen
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lades elevernas utsagor frin bada intervjuer thop for att bilda en helhet. Varje elevs
utsagor har analyserats och beskrivits var for sig och ldrarens intervjuer for sig. I slutet
av beskrivningen av varje persons utsagor gjordes en analys eller sammanfattning dir
informationen vévdes ihop.

Sedan har alla fardiga resultat med tillhérande analyser l4sts igen och nya tolkningar har
gjorts baserat pa helheten. Analysen av helheten har utgatt ifran ldrandemélen for
uppgiften och malet har varit att se hur elevernas och lararens utsagor forhéller sig till
dessa. Helheten har ocksa analyserats utifran frdgorna vad, hur, och varfor? Dessa
tolkningar dterfinns i resultatanalysen.

Resultat

Resultatet kommer att beskrivas utifran varje intervjuad persons utsagor. Forst beskrivs
lararens beskrivning av uppgiften vilken utgér en bakgrund till beskrivningen om
elevernas utsagor om sitt lirande som foljer sedan. Till sist beskrivs ldrarens upplevelse
av elevernas larande efter uppgiftens slut.

Efter beskrivningarna av varje persons utsagor fOljer en analys av dessa. I
resultatanalysen, som kommer sist i kapitlet, gors en sammanstéllning av centrala teman
i resultatet dir delarna och helheten analyseras tillsammans.

Beskrivning av resultatet

Nedan foljer beskrivning av resultatet av den forsta intervjun med bildldraren vilken
innehaller en beskrivning av den uppgift eleverna ska gora. Sedan foljer elevernas
utsagor samt till sist ldrarens upplevelse av elevernas larande efter uppgiftens slut.

Bildlararen om mal och forutsattningar for elevernas larande

For att forstd elevernas upplevelse av sitt ldrande intervjuades bildldraren om olika
aspekter kring den uppgift eleverna skulle arbeta med. Ambitionen var att ta reda pa
lararens syn pa vilka mal som finns med uppgiften, vad eleverna ska ldra sig genom
den, hur detta larande ska ga till samt varfor eleverna ska gora just denna uppgift.
Nedan foljer en redovisning av dessa saker.

Vad ska liras?

Liararen beskriver att uppgiften handlar om konsthistoria och eleverna ska ldra sig om
fyra olika konstndrliga stilar, surrealismen, expressionismen, impressionismen och
kubismen. I uppgiften ska eleverna studera och fordjupa sig i1 en konstnérs sitt att gora
bilder och utifrdn detta gora en personlig tolkning i form av en malad bild med eget
motiv som ska foregas av ett skissarbete. Eleverna ska ldra sig att kdnna skillnad pa de
fyra olika stilarna och ett av malen &r att eleverna ska forsta att det finns olika sorters
konst och olika sétt att uttrycka sig pad i bilder. Eleverna ska ldra sig fakta om sin
konstnér och vad som ér typiskt for dennes sitt att gora bilder. Genom uppgiften ir ett
av malen att eleverna ska ldra sig att uttrycka sig pa ett personligt sitt. De skall ocksd
arbeta med olika tekniker och anvinda en teknik som liknar den som konstniren anvént,
oftast innebdr det att eleverna fir mala med akrylfirg. Léraren beskriver de olika
kunskapsformer som finns i uppgiften, fakta, forstielse, fardigheter men nédmner inte
fortrogenhet. Faktadelen, menar hon, bestér av att ldra sig saker om den konstndr de
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valt. Fardigheterna som lararen beskriver det bestar frimst i att anvidnda en maleriteknik
och att kunna omsitta konstndrens stil 1 en egen bild, att tolka det man ser. Hon
forklarar fardigheten som att:

”Det &r ju att dom da ska kunna titta pa bilder som den valda konstndren har gjort och
kunna omsétta det i en egen bild, sd kan man siga. Och det krévs ju att dom tittar.. och far
en bild av hur den konstniren jobbar..och att dom ska kunna gora sin egen variant av det.
Och det ir ju fardigheten d4, att liksom kunna omsétta, det dom ser, pd det sittet, och det &r
ganska svart, det 4r ju ingen jattelétt uppgift”

Liararen poédngterar ocksa att hon ldgger storre vikt vid den praktiska delen &n vid att
lara sig fakta. ”Det dr en liten del fakta, men det det dr mest den praktiska delen, tycker
jag, som ar viktig...jag ldgger storre vikt pa den praktiska delen.”

Hur ska lirandet ga till?

Lararen gar i1 borjan igenom uppgiften och eleverna fir skriftlig information med
forutsittningar och betygskriterier. Hon podngterar att man ofta behover prata mer om
uppgiften med eleverna men att det ofta blir pd individuell basis d& eleverna kommer
och fragar. I borjan av arbetsomradet haller ldraren en genomgang om konsthistoria dér
de fyra inriktningarna far sérskilt fokus. Hon tar upp att hon valt stilar som ir enkla att
skilja pd. Hon pratar d& om vad som é&r typiskt for varje stil och lite om konstnérernas
biografi. Eleverna far befésta sina kunskaper genom att de fér titta pd bilder och gissa
vilken stil de tillhor. Sedan far de vilja en konstnir och leta information om denne i
bocker och pa nitet och efter det fylla 1 en faktalapp om sin konstnir.

Eleverna ska sedan studera hur konstnédren arbetar och efter det genom skisser komma
fram till en bild som &r en tolkning av det konstnéren gjort. De ska alltsa hitta pa ett eget
motiv men stilen i vilken de malar i ska se ut som konstnérens. Eleverna ska gora tva-tre
skisser 1 blyerts och ldraren betonar att det ska finnas en utveckling i skisserna. Hon
menar att skisser dr mycket viktigt och att man ldr sig mycket pa att gora sddana genom
att man végar gora olika varianter. ”Sen tycker jag att det &r jétteviktigt att dom sitter
och..testar..och det hiar med skisser ocksé ar viktigt..att dom..for att det tycker jag, det
lar man sig ganska mycket pa, nir man sitter och vagar liksom gora olika skisser & sa
komma fram till basta resultat”. Genom skissarbetet ska eleverna alltsd komma fram till
biasta mojliga slutresultat i sin malade bild, i frdga om komposition, uttryck,
farghantering med mera. Siktar en elev pd ett hogre betyg krdver dven ldraren att eleven
ska gora en fargskiss. Till sist ska eleverna komma fram till en mélning som de sjéilva &r
ndjda med, séger lararen.

Eleverna har tre-fyra dubbellektioner, vilket motsvarar cirka atta timmar, pa sig att
arbeta med uppgiften. Lararen forklarar att det dr nddviandigt med flera smé
minigenomgéngar. Vid starten av den andra lektionen héller hon en genomging om
blandning och hantering av firg. Eleverna har arbetat med akrylfarg innan i sjuan men
eftersom det ar langesedan sa anser lararen att de behdvs en uppfraschning. Hon gar
dven igenom nagot om komposition.

Lararen anser att eleverna ldr sig mest genom att ldsa om konstnédren 1 bécker men
framforallt genom handledningssamtal. Vidare menar hon att det &r viktigt att eleverna
sitter och testar. Hon menar ocksa att eleverna kan lira sig om varandras ismer genom
att de sitter och samtalar om det de arbetar med. Hon hoppas pa en synergieffekt.
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Varfor ska eleverna gora denna uppgift?

Lararen forklarar att hennes planering alltid utgér frdn kursmélen och att det i dessa
bland annat star att eleverna ska ldra sig om olika konstinriktningar och kénda konstverk
och att de ska kunna tolka och uttrycka sig pé ett personligt sétt. Hon podngterar att
’detta ska se kunna”.

Léraren forklarar ur sin egen synvinkel varfor hon anser att uppgiften ar viktig. “Ja, att
dom inte ska fa en enahanda syn pa vad konst &r, att det finns ett sd otroligt brett
spektra”. Uppgiften kan sdledes ségas vilja vidga elevernas syn pa konst. Genom att lara
sig om olika konstndrer kan de fa en mer personlig anknytning till konst och fa en annan
kénsla infor bilder de ser, forklarar hon.

Vidare anser ldraren att det dr viktigt att eleverna forstir att bilden ar ett sprék och att
man kan gora och tolka bilder pa olika sitt. ”Alltsé bilden dr ju ett sprak, det ar ju
ytterligare ett sprék och for att kunna ha de hér fardigheterna sé kan de ju ha bilden som
ett sprak, det dr ju néstan det grundldggande i bild. Sa kan de gora det s& har de fatt med
sig nagot viktigt, ytterligare redskap”. Hon menar att den aktuella uppgiften, genom att
Ova pa att uttrycka sig pa ett personligt sitt och studera konstnérers olika sitt att arbeta,
skulle ge dem férdigheten att arbeta med bilden som ett sprdk. Hon menar att det att
forsta och anvinda sig av bildsprék dr det mest grundlaggande i bild.

Forutsdittningar och faktorer for elevernas lirande
For att klara mélen for uppgiften menar liararen att eleverna maste fokusera och utnyttja
tiden pd lektionerna. Gor de inte det blir det stress och tidsbrist for eleverna pa slutet.
Samtidigt papekar hon att det &r viktigt att eleverna tar sig tid att tdnka igenom vad de
vill gbra forst och hur de ska gora det och forklarar att en del elever inte tinker pé
tankearbetet som en del av arbetet och att de dd kan ha en syn pd bilddmnet som
“slappt”. ”Det kanske krdvs att dom tdnker en lang stund och sa far dom brittom med
bilden och da kidnner dom att dom inte har gjort s& mycket pa lektionen fast dom har ju
gjort hela tankearbetet, som dr vildigt viktigt ndr man jobbar med bild, det maste fa ta
tid”.
Tidsbrist dr en faktor som ldraren aterkommer till vid flera tillfillen. P4 frdgan om
eleverna far reflektera Gver sitt arbete och sitt ldrande 1 ndgon organiserad svarar
lararen:
Det vill jag géra, men jag hinner néstan aldrig med det. Jag skulle vilja sétta upp alla bilder
och sa far man prata om bilderna. Och det har vi gjort ibland, men ibland blir det valdigt
daligt med tid. Men det &r ju idealet att gora det. Ibland har det blivit sé att vi gjort det sista

lektionen och pratat om det sd& men ibland blir det stressigt och sa, dom ska ha in sina
arbeten a. Just den hér eftertanken, det borde man jobba mer med.

Hon menar att det dr s manga mal 1 kursplanen som maste nds och att tiden hon och
eleverna har till forfogande dr knapp. Hon tar ockséd upp att hon har helklasser och att
det blir svéarare att hinna med nér det 4r manga elever. Léraren inser att reflektion dver
arbetet for elevernas del skulle bidra till deras ldrande och forstaelse, men aterkommer
flera génger till att hon sdllan hinner ha enskilda samtal med eleverna, att de inte hinner
prata gemensamt och titta pd bilderna de gjort och att eleverna séllan hinner utvirdera
och reflektera dver det de gjort. Hon poéngterar att detta &r en brist.
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For att klara malen maste de ocksa blanda farger och mala vilket hon forklarar bar vissa
emot. Hon forklarar detta med att det inte ar tufft att mala for en del samt att en ménga
har déligt sjilvfortroende.

Hon forklarar vidare att en del elever tycker det dr helt omgjligt att mala i sjuan och
attan, vilket hon tycker &r konstigt eftersom de borde ha malat mycket pd mellanstadiet.
Av den anledningen tycker hon att den uppgift eleverna ska gora dr vildigt bra, den
kréaver inte att eleverna ska mala véldigt naturalistiskt. Manga tycker da det blir lustfyllt
att gora malningen. I samband med detta reflekterar lararen over att det har varit lite fult
att visa eleverna hur de ska gora.

Och det har jag nog dndrat mig med med é&ren for att innan, pa nat vis har det varit lite fult

att visa elever hur man kan gora och det tror inte jag &r fel. Det blir sa abstrakt for dem att

tanka ut hur det ska bli och jag tror pd nét vis att man visar olika alternativ som dom sjélva

fér...att dom har sjélvfortroende att jobba vidare med sitt eget utifran det. Alltsd, man kan
visa dem hur man kan gdra en bild pé olika sétt rent praktiskt.

Léraren tror att man maste visa pa olika alternativ, hur man kan gora en bild pé olika
sétt rent praktiskt, till exempel nir det géller hur man anvinder olika tekniker eller hur
man arbetar med komposition. Utifran detta hoppas hon att eleverna far sjalvfortroende
att arbeta vidare med sin bild.

Ytterligare forutsattningar for att eleverna ska klara den hir uppgiften ar att eleverna har
vissa forkunskaper. Uppgiften dr tankt att bygga pa sddant som de redan har arbetat med
t.ex. hur man kan anvénda farger, bildformat och komposition. Hon ndmner ocksa att
eleverna tidigare har arbetat ganska mycket med personligt uttryck 1 sina bilder. Det nya
ar detta med att kombinera ett eget uttryck med att sitta sig in i en konstnirs stil.
Lararen aterkommer ocksa négra ginger till att det dr en ganska svér, d.v.s. komplex
uppgift for eleverna.

Lararen tar ocksa upp att eleverna ofta har ett speciellt ideal ndr det géller bilder som
hon anser sitter ganska djupt i dem. Hon menar att detta ideal far till konsekvens att
eleverna ibland har svrt att se andra kvaliteter och uttryck som kan gora att en bild blir
bra och ddrmed svért att viardera det de sjdlva gor. Lararen ger exempel pé detta nér hon
pratar om en elev som tidigare gjort uppgiften:
...och sen mala den, och han blev jittenojd. Eller, han blev kanske inte jattendjd men han
forstod att jag var jittendjd med hur, med mélningen, for den var vildigt uttrycksfull fast

han kunde inte se det. Och det &r ganska typiskt i den hér uppgiften,_en del dom tror ju
liksom att det ska vara fint malat, det ska vara forestdllande, att det ska vara s petnoga sa.

Lisa: Tror du, dr det elevernas ideal eller...?

Ldraren: Det sitter s& djupt i dem att det dr det och jag forsoker verkligen fa dem att tycka
att det inte &r sd, men nér de sjdlva gor nagot som &r véldigt annorlunda, da har dom lite
svart att tycka att det &r bra, sa kan man vil sdga.

Lisa: Men du vill ju att dom ska komma fram till en slags personlig tolkning, menar
du att dom har svart att se nir det blir en bra malning da eller?

Ldraren: JA, det har jag faktiskt aldrig funderat pd innan s& och pratat med ndn om men det
har dom verkligen och det &r darfor vi maste titta pa bilder och forklara for dem att konsten
ar inte till for att vi ska sdtta upp vackra bilder pa vdggarna, for sa tror ju nistan alla
manniskor att det dr. Sa det &dr viktigt att man for sana diskussioner sa att de kan kénna att
de kan vara valdigt fria i sitt maleri.

Bedomning av uppgiften
Pa lappen om uppgiften som eleverna fir den forsta lektionen har lararen skrivit vad
som ar sjdlva grunden for uppgiften och géller for alla (direkt avskrivet fran uppgiften)
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e Mala en bild som é&r inspirerad av din konstnir

e Anvind en teknik som du tycker passar, t.ex. akryl eller akvarell
e Bilden ska formedla nagot slags budskap — alltsa beritta nagot!
e Gor tva skisser 1 blyerts som forarbete till din bild

e Skisser och mélad bild ska monteras pé storre papper.

Sedan stér betygskriterier for uppgiften som léraren sjdlv skrivit.
For G : Du gor uppgiften ovan och ér sjalv n6jd med ditt arbete

For VG : Arbeta med minst tre skisser dar man tydligt kan se att du har utvecklat bilden.
Du gor ocksé nagra fargskisser. Du blandar nagra farger for att fa olika nyanser.

For MVG: Du gor tva méalade bilder med olika budskap + tre skisser och fargskisser. Du
motiverar skriftligt eller muntligt val av konstnér, motiv och teknik.

Léararen beskriver att hon ibland tycker det dr svart att forklara vad ett MVG innebér.
Hon forklarar att det 1 princip dr att géra VG-uppgiften ganger tvd. Hon séger att alla
inte forstar vad som krévs for olika betyg och att det som sagt 4ven kan vara svart att
forklara. Aven om man har arbetat med ett MVG sa ir det inte sikert att man far ett
MVG. Hon forklarar att hon samtalar med eleven om hon mirker att de &r inne pé fel
spar eller behdver arbeta med nagot mer. Hon beskriver att hon har betygskriterierna
men att hon @nda gor sin beddmning nér hon fatt in alla bilder och tittar pa dem och
tanker pa hur eleverna har arbetat. Dessutom testar hon elevernas kunskaper om den
egna konstniren samt om de kan skilja mellan de fyra inriktningarna genom ett mindre
prov.

Liirarens uppfattning av elevernas syn pd bildimnet.

Léararen tror att eleverna tycker att bild ar ett &mne dir man 1 hogre grad &n i andra
dmnen kan anvinda och fé utlopp for sina idéer och tror att elever uppskattar det. Vidare
tror hon att eleverna tycker att &mnet dr mer lustfyllt, att man inte bara méste sitta och
lyssna. Hon tror ocksa att &mnet upplevs som mer pétagligt, att man kénner, lyssnar och
tittar. Lararen beskriver att eleverna sjilva sdger att man inte bara kan sitta still hela
tiden, man maéste f4 jobba mer kreativt for att det andra ska fungera bra. Med “det
andra” syftar ldraren pd “att bara sitta, kanske lyssna, sitta och skriva...de teoretiska
dmnena”.

Hon beskriver ocksa att en del elever har en forestidllning om bildimnet som ett ”’slappt”
dmne. Detta paverkar elevernas forhallningssétt nir de ska gora bilder menar hon.
Léraren pratar om det viktiga tankearbetet som behdvs ndr man arbetar med bild. Hon
menar att elever med denna instéllning mer skattar det konkreta och mitbara arbetet
som verkligt arbete och inte raknar med tankearbetet. Lararen gor en jamforelse med att
man kanske kédnner sig jitteduktig for att man har arbetat atta sidor 1 matteboken under
en lektion, att det 4r mer métbart. Hon tror att det ar sa i skolan att man far for lite tid till
tankearbete, man bara kor pd utan att tdnka innan.

Liirarens uppfattning av elevernas forstaelse av sitt lirande

Lararen tycker det &r viktigt att eleverna forstar att de lir sig och vad de lar sig under
bildlektionerna. Hon vill inte bara att de tycker det ar kul utan att de ocksé kédnner att de
lar sig saker, detta fOr att de ska forsta att bilddmnet &r ett viktigt &mne.
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Det ér enligt ldraren svart att veta om eleverna forstar vad de ldr sig men man kan mérka
det nér de blir véldigt glada och ndjda, de mérker att de har erévrat en ny kunskap. I
nian dr det enklare att mérka detta, i sjuan dr det svarare for att elevernas motivation gar
mer pa lust och att deras sjdlvfortroende maste byggas upp.

Léraren anser att hon dr noga med att aterknyta, att tala om vad eleverna har gjort for att
forsoka fa dem att forstd vad de lart sig. Hon forsoker prata om vad de ska léra sig under
en lektion, inte bara vad de ska gora.

Analys av lararens utsagor efter den forsta intervjun

Vad ldraren sagt i den fOrsta intervjun analyseras for att vidare kunna tolka elevernas
utsagor. For att undersoka hur eleverna upplever sitt larande &r tanken att utga fran vilka
huvudsakliga ldrandemal som finns samt vilka faktorer som kan téinkas paverka detta
larande.

Lararen uttrycker vilka mal som huvudsakligen finns for ldrandet i uppgiften. Dessa ar
att kunna se skillnad pa de fyra olika inriktningarna, lira sig fakta om sin konstnér, l4ra
kinna och tolka konstnérens stil och att utifrdn denna tolkning kunna goéra en bild med
ett personligt uttryck genom vilken ett budskap ska formedlas. Om eleven till exempel
har valt expressionismen och Van Gogh sé ska eleven uttrycka nagot pa ett personligt
satt och formedla ett budskap i en for Van Gogh typisk stil. Genom att géra denna
uppgift hoppas liraren att eleven ska forstd att bilden ar ett sprak och att man kan
uttrycka sig pd olika sétt med detta. Léraren vill helst fa eleverna att frigora sig fran sin
vanliga forestillning om att en bra bild ska vara naturalistisk och petnoga gjord och att
de istdllet ska fa en vidgad syn pa vad konst kan vara. Att forstd bildsprakets
mdjligheter och att frigora sig fran bildideal kan kanske tolkas som &verordnade
larande- eller stravansmdl mal men verkar dock inte vara explicit uttryckta for eleverna.

Fler implicita mal for uppgiften kan uppfattas. For att géra denna bild ska eleven kunna
anvianda maleriteknik men ldraren ndmner inte vad malen for detta dr. Hon berittar att
eleverna arbetat lite med maleri forut men att de i denna uppgift verkligen maste blanda
farger for att fa fram olika nyanser, och detta kan tolkas som att eleverna ska bli béttre
pa att anvdnda firg pa ett mer nyanserat sitt. Liraren betonar ocksd vikten av
skissarbetet som ska foregd den slutliga malade bilden dir ett krav &r att skisserna ska
genomga en utveckling, att eleverna testar olika sétt att utforma sin bild for att fa till rétt
uttryck och stil. Hon belyser ocksd att tankearbetet infor bildens genomférande ar
mycket viktigt for resultatet pa uppgiften. Lararens betoning av tanke- och skissarbete
kan tolkas som att ett mal for uppgiften dr att eleverna ska arbeta fram sin bild genom
en process och fa en forstielse for att bildskapande kan vara just en process. Ett annat
implicit mal dr att lararen hoppas att eleverna lar sig om andra inriktningar én sin egen
genom att de samtalar med sina kamrater, lararen hoppas pa en synergieffekt.

Elevernas upplevelser av bildimnet, uppgiften och sitt larande

Syftet med studien &r att fa en forstaelse for hur eleverna upplever sitt larande genom en
arbetsprocess 1 bild utifrdn for denna uppsatta larandemal. Elevernas utsagor om sin
process och sitt 1drande kommer dérfor att analyseras mot de av ldraren uttryckta mélen.
Fragor som stillts till det empiriska materialet i form av elevernas utsagor ar :

e Vad upplever eleven att hon lart sig?

e Hur upplever hon att ldrandet har skett?
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e Varfor tror eleven att hon fatt gora denna uppgift, vilken uppfattning har eleverna
om uppgiftens syfte och mal?

Vad-fragan kommer att innefatta vad eleven uttryckligen upplever att hon lart sig. Men
eftersom ldraren betonar att elevernas fardighet att tolka bilder och skapa egna uttryck
som ldrandemal kommer elevernas beskrivningar av detta ocksa innefattas under denna
kategori. Léraren menar att det dr svért att avgdra om eleven farstitt vad det &r hon har
lart sig men menar att man ibland kan mairka att de har erévrat en ny kunskap genom att
de visar sig véldigt glada och nojda. Darfor har fragor stillts till eleverna om vad som
gor dem nojda med sitt resultat.

Hur-frdgan kommer att innehalla elevens beskrivelse av hur hon lért sig vissa saker
men kommer dven att innefatta en beskrivning av elevens arbetsprocess. Fragor har
stéllts till eleven om vad denne uppfattat som svart i uppgiften och dven utsagor om
detta kommer att finnas med.

Varfor-fragan kommer att innehélla hur eleven ser pa syftet med uppgiften och malen
for den. For att komma at dessa upplevelser har fragor stillts om vad eleverna tror att ett
lyckat resultat i uppgiften innebdr samt vad de tror kravs for olika betyg. Detta torde
tyda pd hur eleverna uppfattat uppgiften.

For att folja studiens syfte kommer fokus att ligga pa Vad?- och Varfor?- fragorna.
Hur?- fragan bestér till storst del av hur eleven beskriver att hon arbetat. Vid analysen
av elevernas utsagor visade det svért att ge en rik beskrivning av- och fa en forstéelse
for elevens upplevelse av sitt ldrande utan att ta med elevens forklaring av
arbetsprocessen. I beskrivningen av hur eleven arbetat ingar &dven elevernas utsagor om
sin tolkning av konstnirens stil och forklaring av uttryck och budskap 1 bilden. Detta for
att dessa saker var sd intimt sammanfliatade med arbetsprocessen.

For att forstd hur eleven upplever uppgiften och sitt lirande gjordes en inledande
intervju med eleverna for att ta reda pa hur eleven ser pa larande i bildimnet och vad de
har for forhallande till &mnet. Frégor stdlldes ocksd om hur eleverna efter forsta
lektionen hade uppfattat vad de skulle gora, varfor, och pé vilket sétt uppgiften skulle
genomforas. Syftet med denna intervju var att materialet dédrifran skulle sdtta in
elevernas uttalanden om sitt ldrande i ett sammanhang for att battre forsta bakgrunden
till dessa.

For att fa en forstaelse for det unika i elevernas upplevelser av sitt larande kommer varje
elevs utsagor att beskrivas var for sig utifrdn ovan ndmnda aspekter. Varje elevs
uttalanden analyseras dérefter var for sig och till sist foljer en dvergripande analys av
helheten i avsnittet Resultatanalys.

Elev 1

Bakgrund - Elevens syn pd lirande i bildimnet och forstielse av uppgiften

Elev 1 tycker det ar jitteroligt att arbeta med bild for att man d& far uttrycka sig
estetiskt. Hon tycker att det dr lattare ocksé for att hon tar in kunskap béttre pa detta sitt
an genom en mattelektion som hon ger exempel pa. Hon tror ocksa att det &r lattare att
lara sig ndgot som man tycker &r roligt. Pa fritiden dgnar hon sig en del &t maéleri och
foto men framforallt musik. Hon tycker sjilv inte att hon dr sa bra pd bild men att det
darfor ar roligt att hon far ldra sig mer om det pa bildlektionerna.
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Eleven tycker att det ar jéttebra att man har bildundervisning for att man fér arbeta med
nagot som &r kreativt. Hon tycker att variationen ar bra, nir hon har fatt koncentrera sig
pa att arbeta med hdnderna och uttrycka sig sé tycker hon att det gér littare for henne att
fokusera och arbeta i de andra &mnena 1 skolan. Pa bildlektionerna tycker Elev 1 att hon
far ldra sig om saker som man inte hade lirt sig om man inte hade varit valdigt
intresserad. Hon tycker att hon har lart sig om konsthistoria, konstnérer, olika sitt att
méla pad och om hur bilder fungerar och andra sétt att se dem pa. Hon tycker att den
kunskap hon fér i bildundervisningen kan vara bra att ha i bakgrunden, kan vara "’bra for
allt”. Hon har svart att komma pa andra anvindningsomrdden men hon skulle kunna
tanka sig att det kan vara bra for att kunna skapa vackrare miljoer runt omkring sig eller
om man vill fortsétta arbeta inom bildomradet sedan.

Vid borjan av uppgiften tyckte Elev 1 att uppgiften de skulle gora verkade rolig for att
de far lara sig om konstnirer och vad som ligger bakom att de malar just som de gor.
Eleven har valt att arbeta med Vincent van Gogh och har hittills lart sig lite om hans
bakgrund utifrdn vad lararen berittat och vad hon list i bocker. Eleven tar upp aspekter
kring konstnérens liv, till exempel hur han madde, och berittar att hon ser hans bilder pa
ett annat sitt nu nir hon vet lite om hans bakgrund. Jag valde Van Gogh och han har ju
liksom néstan dngest men det var ju mer att ha hade liksom néstan som en sjukdom...da
ar det ju liksom kul att {4 se det i bilderna nér man har bdrjat prata om honom och sa for
det hade man inte sett pa samma sédtt om man inte visste det liksom.”

Elev 1 beskriver mélet for uppgiften som att man ska gora en bild som ser ut som om
van Gogh sjdlv kunde ha malat den. ”Det dr vil att f& en bild som han skulle kunna ha
maélat liksom..fast med min touch av det, inte helt plagiat utan mer, nt mer mittemellan
ting mellan han och mig liksom”. Eleven beskriver vidare hur hon har forsttt
uppgiftens tillvigagangssitt och beskriver att hon ska skissa och gora forbattringar tills
hon kénner sig n6jd och att hon sedan ska gora en féardig bild. Hittills har hon skissat pé
egna idéer och tittat pd hur van Gogh har gjort for att f4 samma stil i bilden. Eleven
upplever att faktaletandet och skrivandet om konstnédren verkar ldtt men att det svara
kommer att bli att f4 samma kénsla i sin egen bild som i van Goghs bilder, for att ”jag ar
ju inte van Gogh”, poingterar hon. Eleven tror att syftet med uppgiften ar att kunna
testa och uttrycka sig pé olika sétt. Hon tror ocksa att uppgiften ar viktig av just det
skélet.

Lisa: Varfor tror du att du ska gora just den hir uppgiften? Eller att ni har fitt den...

Elev 1: For att kunna uttrycka sig pa olika sétt. Ménga fastnar ju liksom i ett fack. Hér far
man ju liksom testa lite mer, du far ju fortfarande lite grann att s& hér ska du gora efter som
man far f6lja en konstnar men det &r &nda sé att man kan gora vad man vill egentligen

Lisa: Vad tinker du att man fastnar i for fack?

Elev 1: Jo, alltsd ménga, &r ju inspirerade av typ manga s& da fastnar man liksom i att mala
manga, dd malar man inte sd mycket annat liksom. Men sé ér det ju andra som kanske inte
har sa livlig fantasi, da blir det kanske en gubbe som haller ut armarna och benen och s& gor
den ju kanske inte s mycket annat. Har kan man liksom se hur man kan mala annars ocksa
och uttrycka det pé annat sitt liksom
Arbetsprocess, tolkning och uttryck
Eleven upplever att det har gitt véldigt bra att arbeta med uppgiften men hon har lagt
ner mycket tid utover lektionerna for att bli klar med sina bilder. Eleven har arbetat
med expressionismen och Vincent van Gogh och gjort tva bilder som &r tolkningar av
konstnérens stil. Eleven har ddrmed arbetat utifran kriterierna for MVG.
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Infor sin forsta bild borjade eleven ldsa om van Gogh och studera hans stil. Hon blev
inspirerad av en bild och kom utifrdn den fram till sin egen idé. Eleven beskriver van
Goghs stil som uttrycksfull och brutal, att han anvéinder starka kontraster och tydliga
streck. Hon tolkar konstnérens bilder som angestfyllda for att hon tror att han kdnde sig
lite konstig och utanfor samhéllet, att han var mdrk och dyster, och att han forsoker
uttrycka det 1 sina bilder. Hon tilldgger att det ocksa ar ansiktsuttrycken (som ofta kénns
angestfyllda och arga menar hon), kinslan, firgerna och kompositionen som far henne
att tolka bilderna pa det viset. Hon ndmner dock ocksa att vissa av hans bilder,
framforallt landskapsbilderna, nistan kan kinnas lite glada for att han anvinder mycket
gul farg.

Lisa: Kan du beskriva hur din personliga tolkning dr av hans verk

Elev 1: Jag skulle tolka dem lite angestfyllda och han kénner sig formodligen lite s hir,
eftersom han inte var helt normal kanske, s& kdnde han sig lite s& har utanfor samhéllet, sa
hir utanfor och lite konstig s han forsoker uttrycka det i sina bilder pa nét sétt.

Lisa: Hur tycker du att han gor det da? Alltsd vad Gr det som gor att man kinner sa?

Elev 1: Det dr mycket liksom ansiktsuttrycken och liksom kénslan i firgerna och hur han
liksom stéller vissa saker pé olika sétt for att fa det att kéinnas mer dramatiskt &n vad det
egentligen &r. Ja, och fargerna gor ju mycket liksom, om det ar lite sa hér disigt sa kan det
kénnas lite sa hér lesset och...

Lisa: Men vad tycker du om hans firger generellt dd, gor allting att det blir uttrycksfullt,
eller hur menade du?

Elev 1: Alltsa, miljobilderna och sé hér kan ju nistan vara lite glada for i dom ar det mycket
gula farger och dom kan kénnas lite mer sd hir, han kanske tyckte om att vara pé landet
eller nét, eller jag vet inte, men det kdndes sd hédr ...men nir han malar ansikten och
ménniskor och sé hér s kdnns dom ofta véldigt angestfyllda och sé hér arga.
I bild 1 har eleven forst studerat och l4tit sig inspirerats av van Goghs stil och kom
utifran detta fram till en egen idé. Hon sdg dels att van Gogh gjort mycket
landskapsbilder och sa hittade hon en bild pd en kvinna i huckle som sag besvirad ut
och kinde att hon ville kombinera de tvd motiven. Hon uppger att hon studerat detaljer i
van Goghs malningar som hur han gor himlar och trdd. Eleven vill genom sitt motiv
beskriva en kvinna som antingen dr pa flykt eller att hon gatt 1dngt ndgon stans och
kénner att hon har vandrat linge. Hon gjorde ett antal skisser och provade att gora olika
uttryck 1 kvinnans ansikte och beskriver att i en bild dr hon mer rddd och vet inte vart
hon ska ta védgen, i en annan mer forvanad och i en tredje mest glad. Hon valde ett
uttryck som hon tycker formedlar att kvinnan inte vet vart hon ska eller vad hon ska
gora. Hon forklarar att hon tycker det &r ett personligt uttryck i bilden for att hon sjilv
kénner sig vilsen just nu. Av de skisser hon gjort valde den som blev minst rorig och
kombinerade den med en skiss dér hon tycker ansiktsuttrycket blev bra. Hon beskriver
att hon forenklade sina skisser och tog bort detaljer och att bilden pa sa sitt uttrycker
mer.

Elevens andra bild forestéller ett trdd med ett landskap 1 bakgrunden 1 ganska morka
farger och med svarta faglar som flyger. Hon tycker att trid var ett fint motiv och att det
kan symbolisera manga saker. Hon tycker dock inte att denna bild uttrycker lika mycket
av vad hon sjdlv kdnner men ndmner att bilden ska uttrycka lite ensamhet. Hon gjorde
flera skisser av trdd som hon dndrade kompositionen pa efter ldrarens synpunkter.
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Elev1 —bild 1 skisser, fargskisser ocm malning
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Elev 1 —bild 2 skis ser, fargskiss och malning
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Upplevelser av resultat, lirande och uppgiftens madl
Eleven dr ndjd med sitt resultat men tycker att hennes forsta bild blev bést for att
uttrycket och kénslorna blev bra i den bilden.

Lisa: Vad tycker du om ditt resultat da pa bada bilderna?

Elev 1: Jag tycker att den hér &r bést (pekar pa bild 1) men jag gillar fortfarande den ocksa
men det, jag dr véldigt ndjd med bada resultaten

Lisa: Vad dr det som gor att du kinner dig nojd da?

Elev 1: I den hiér tycker jag att uttrycket och kénslorna &r ganska sa bra och den (andra)
tycker jag blev bra med farger och sént, och tradet.

Lisa: Pd vilket sitt tycker du att den uttrycker kinslorna bra? Vad iir det som gor det?
Elev 1: Himlen gor att den sa hér liksom visar béde det svarta och det morkbld sé att det
visar att liksom hennes angest kommer fram.
Hon tycker att bilden uttrycker kdnslorna bra for att himlen som &r mélad 1 blatt och
svart framhaver kvinnans angest. Hon tycker att stdimningen i bild 2 kunde ha varit mer
dyster och mork och hon skulle ha anvént andra farger hir och dér. Bilden kunde ha
uttryckt ndgot mer menar hon.

Eleven tror att inspiration och vilken idé man har spelar stor roll fér hur man lyckas
med uppgiften. Hon menar att om man far en idé som man sedan inte tycker ar sd bra s
har man inte tid att &ndra sig, d& hinner man inte klart. Eleven anser att hon lyckats med
bilderna med motiveringen att hon gjort arbetet bra, lagt ner mycket tid, men framforallt
menar hon att det dr for att badda bilderna uttrycker nédgot, vilket hon tror ar sjdlva
uppgiften. Mélen for uppgiften tror hon &r att vaga blanda farger, att fi olika uttryck och
att vdga uttrycka nagot pé ett annorlunda sitt 4n vad man vanligtvis gor. ”Det &r typ att
fa olika uttryck och sa dir. Ja, och sen att viaga blanda fiagerna och sd och att vaga
uttrycka nat annorlunda kanske eller vad man skulle gjort annars”.

Eleven dr inte helt sdker pa vad som kravs for att fa ett bra betyg pa uppgiften men tror
att slutresultatet méste bli en bild som skulle kunnat vara malad av den konstndr man
arbetat med, grunderna i stilen maste stdimma i alla fall, menar hon. Hur man blandar
och anvénder fargerna dr ocksa viktigt tror hon. Eleven ger ett exempel att om hon hade
maélat ett lila trad s& kanske det hade liknat impressionismen mer, eftersom hon upplever
van Goghs bilder som verkliga resonerar hon sa att man nog madste vara mer
verklighetstrogen i sitt méleri.

Eleven tycker att svarigheterna i uppgiften har varit att f4 farger att stimma ihop, till
exempel att f4 samma féarg flera gdnger nidr man blandar. Hon tycker ocksd att det har
varit svart att fa fram en kénsla i1 bilden nér man inte har med nagra ansiktsuttryck, det
ar lattare ndr man har med personer i bilden, menar hon. Eleven beskriver vad hon
upplever att hon har ldrt sig genom uppgiften. Hon tycker att hon lart sig att uttrycka
olika saker 1 bilderna och sdger att hon tidigare bara uttryckt saker genom
ansiktsuttryck. Hon menar att hon 1 den hér uppgiften har utvecklat sig nir det giller att
uttrycka saker. Hon inser att hon inte bara behdver anvinda ansiktsuttryck for att
uttrycka sig utan att man ocksé kan anvinda férger och andra mer dramatiska effekter.

Lisa: Kan du beskriva vad du tycker att du har lirt dig genom att gora den hdir
uppgiften?

Elev 1: Om expressionismen och jag har ju inte kunnat s& mycket om honom innan heller.
Uttrycka olika saker i bilderna och sa hir, fatt en annan kénsla av kanske

Lisa: Ar det ndt som du har trinat pa innan eller, det hiir med att uttrycka saker?
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Elev 1: Inte s& mycket, bara alltsa, jag har ju malat mycket ansikten och grejer sa dar gor
man ju olika uttryck pé ansiktena

Lisa: Men iir det ndnting du kinner att du har utvecklat under den hiir uppgiften eller?

Elev 1: Ja, lite 4ndéa for hiar behdver man ju inte bara anvénda ansiktsuttrycket for att fa
fram det hir kan man anvinda andra saker ocksé ocksa. ...

Lisa: Menar du...

Elev 1: Fdrgerna, for i den hdr sa har jag inte ens nat ansikte med sa d& maste jag ju
uttrycka pa ett annat sétt ju

Lisa: Hur menar du da dd, att man kan anviinda....?

Beata: Alltsd mer firger och liksom mer dramatiska grejer for att fi det att visa andra

kénslor s&
Eleven tar ocksa upp aspekter rorande skissarbetet. Hon menar att hon dr sddan att hon
vill arbeta i sjdlva bilden och utveckla den efter hand och att hon i sin forsta bild gjorde
de tre skisserna for att fa borja méla sedan. Hon berittar att hon i sin andra bild f6rstod
lite mer hur hon skulle jobba fram bilden genom skissningen. Hon konkluderar att hon
dérfor kanske har lért sig att det kan vara bra att arbeta med skisser men tror samtidigt
inte att hon kommer att arbeta med det s mycket mer.

Sammanfattning/Analys:

Eleven har en mycket positiv instdllning till bilddmnet och verkar ha ett intresse for det.
Hon tycker att hon har ldtt att lira sig saker nér hon arbetar praktiskt och att hon genom
det praktiska arbetat har lattare att fokusera éven i skolans dvriga amnen. Man kan tolka
det som att eleven tycker att det hon lar sig 1 bilden dr bra som allménbildning men hon
har svért att komma pé andra anvindningsomraden

Elevens uppfattning av uppgiftens mal lag bade frdn borjan och i slutet av uppgiften
néra det som lararen uttryckt som mal for elevernas larande, att léra sig att uttrycka sig i
bild pa olika och nya sitt och att man ska folja en konstnérs stil, &ven om dessa verkar
nigot underforstidda. Aven vad eleven séiger om vad en lyckad uppgift 4r ligger niira de
larandemal som ldraren uppgett, eleven verkar ej ha stirrat sig blind pd betygskriterierna
eftersom hon néstan inte alls tar upp dessa.

Eleven kan motivera val av motiv och forklara vad hennes personliga uttryck dr. Hon
tolkar van Goghs stil delvis utifran vad hon vet om hans bakgrund och kan beskriva
hans stil pa ett nyanserat sdtt dd hon tar upp bade symboliska och kénslomissiga
aspekter, som ansiktsuttryck, men ocksd hur han har anvidnt maleritekniken sdsom
penseldrag och hur det ocksa paverkar bildens uttryck. Hon verkar genom uppgiften ha
forstatt att man kan uttrycka sig 1 bild pa andra sétt an med ansiktsuttryck. Detta kan
tolkas som att hon fatt en forstéelse for bilden som ett sprak, vilket var ett av lararens
implicita mal. Hon tror ocksa att uppgiften ar viktig just for att man fér lira sig att
uttrycka sig pé andra sétt &n vad hon vanligtvis gor. I sin beskrivning av sitt arbete talar
eleven pa det hela taget mer om uttryck och tolkning &n hur hon arbetat praktiskt.

Eleven verkade i borjan lite oforstdende till skissningen och verkade uppleva det som ett
obligatoriskt moment hon var tvungen att gé igenom for att kunna borja mala. I bild 2
uttrycker hon att hon forstdr vitsen med det mer och detta kan tolkas som att det att géra
tva bilder, d.v.s. tva processer, har inneburit att hon utvecklats 1 sitt tinkande.

For att nd det resultat hon gjort har hon lagt ner mycket extra tid, kanske dubbla tiden.
Tiden verkar didrmed vara en viktig faktor for resultatet om man har hennes
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ambitionsniva. Hon belyser detta med att det dr viktigt med att man far en bra idé direkt
for att man inte har tid att dndra sig till en annan.

Elev 2

Bakgrund - Elevens syn pd lirande i bildimnet och forstielse av uppgiften

Elev 2 tycker att hela bildimnet kénns intressant och roligt. Hon tycker det ar roligt att
maéla och intressant for att man fér lira sig nya tekniker. Eleven uppger att hon blivit
mer intresserad av bild sedan hon borjat hogstadiet. Hon tycker sa for att hon fatt gora
roligare saker, som att uttrycka sig i bilder, och lért sig nya mer detaljerade saker vilket
hon inte upplever att hon fatt léra sig tidigare. Innan hogstadiet sdger hon att hon bara
fatt 1 uppgift att rita en viss sak.

Eleven tycker det &r bra att man har bildundervisning men kan inte riktigt forklara
varfor. Hon tror att det 4r bra att man lér sig lite mer ingdende om hur man tecknar och
malar. Hon upplever att hon hittills 14rt sig om att uttrycka sig i bild och anvinda “det
ddr med horisontlinjen”. Hon vet inte riktigt varfor man ska lira sig det men tror det kan
vara bra for att fa ett bra resultat i bilderna. Skillnaden mellan bild och andra &mnen
tycker hon ir att det inte dr lika mycket teori i1 bildimnet. Hon séger att hon far skapa
mer sjdlv och tror att man lér sig mycket da. Hon menar att det &r léttare att lira sig nir
man malar sjdlv dn nir ndgon pratar.

Eleven beskriver att hon i den forestdende uppgiften ska liara sig om den konstnir hon
valt. Pa frigan om vad maélet f6r uppgiften dr och varfor de ska gora den svarar hon att
det nog ar att ldra sig om konstniren, annars vet hon inte, ’det sa nog inte liraren”,
forklarar hon. Men hon menar att den slutgiltiga bilden ska likna Picassos (den konstnér
hon valt) bilder.

Eleven upplever uppgiften som rorig i starten for att “man maste géra sd himla manga
skisser och méla om hela tiden”. Hon beskriver att man ska gora skisser och om man
gor fel sd kan man forbattra. Hon tror att man lir sig ndr man gor fel, for da beréttar
lararen hur man kan gora for att det ska bli béttre och att man kommer ihdg det sedan.

Arbetsprocess, tolkning och uttryck

Elev 2 tycker det har gatt bra att arbeta med uppgiften. Eleven har som hon uttrycker det
”jobbat for ett MVG” och har didrmed gjort tvd mélade bilder. Eleven valde att arbeta
med kubismen och Picasso. Hon tycker dock att det har varit stressigt att hinna med
arbetet eftersom hon har siktat pA MVG. Eleven har lagt ner mycket extra tid utanfor
skolan.

Eleven forklarar vad hon vill uttrycka med varje bild och hur hon har géatt till véga.
Hennes forsta bild ska se ledsen ut och hon har forsokt uttrycka det genom att ha med
en gubbe med ett ledset uttryck. Hon upplevde det léttare att fa ett uttryck genom att ha
med en ledsen gubbe. Hon beskriver att hon 1 bilderna anvént farger i brun- gré och bla
skala darfor att Picasso anvénde sddana farger. Hon menar att Picasso ocksa anvénde
morka farger och det anvinde dven hon for att hon tyckte det passade bra med hennes
motiv. Hon beskriver dven att hon frangatt Picassos stil for en mer realistisk for att
kunna f3 till det rétta uttrycket. Eleven berittar om sitt arbete med uttrycket och
férgerna i bilderna:
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Lisa: Hur kom det sig att du valde just dom fiirgerna da?

Elev 2: For Picasso har ju mycket s& hiar morka farger och sen ska det typ se ut som att den
hir gubben dr ledsen sa da tog jag sd har morka farger, sa att det passade, sa att den ser mer
mork ut

Lisa: Ni skulle ju gora en tolkning av konstndirens verk ju. Kan du beskriva vad som iir
Picasso i de hir bilderna och vad som dr ditt uttryck?

Elev 2: Det med Picasso ér vil att det &r sahdra kubismen och typ fargerna for han har ju
morka farger och sént. Men sen sa, ja jag vet inte, jag tror...for han brukar ju mala s& hér
lite konstigare sa hér att 6gat dr hit och dit men jag har mélat mer som det ar pa riktigt typ.
Att det dr 6ga och nésa och sé hér. For jag fick inte det rétta uttrycket typ nir jag mélade det
ena dgat dir uppe och det andra dér nere och sa.

Lisa: Men hur kommer det sig att du valde just de hir motiven? Hur kom du fram till
det?

Elev 2: Det var mest bara att jag skissade lite, for forst ville jag gora en méinniska som satt
pa en stol men det blev inte mycket uttryck i det och sen tidnkte jag bara att en ledsen gubbe
var lattare att uttrycka typ.

Eleven beskriver sin arbetsprocess i den forsta bilden. Hon uppger att det hon arbetat
mest med 1 skisserna infér den mélade bilden &r rutorna i1 bilden. Eleven beskriver att
hon 1 sin forsta skiss gjort lika stora rutor i bade for och bakgrund, i den andra gjorde
hon stora rutor i bakgrunden och mycket sma i gubben men att det hade blivit jobbigt att
mala detta. I den tredje skissen gjorde hon en kompromiss med lite storre rutor i
bakgrunden &n pa gubben, och denna skiss valde hon att arbeta vidare med i sin
fargskiss. Hon uppger ocksa att hon genom skisserna utvecklat gubbens uttryck, att den
forst sdg mer arg ut och hon ville {4 den att se mer ledsen ut.

I bild 2 beskriver eleven att hon anvdnt samma farger som 1 den fGrsta men att hon
tillfort gront. I denna bild uppger hon att hon arbetat mest med uttrycket i de tva figurer
som finns i bilden. Bilden ska uttrycka att den ena figuren dr arg pa den andre och den
personen ir ledsen for det. Hon kom pa att hon skulle byta plats pé figurerna s att den
som dr arg dr ldngst upp 1 bilden och att den andra, som ska vara ledsen, hamnar 1
underldge. Hon beréttar att ldraren forklarade att man kunde gora sa.

Eleven ger uttryck for att skissarbetet har hjdlpt henne utveckla sin bild:

Lisa: Tycker du att din idé har utvecklats under arbetets gang? Idén med varje bild?

Elev 2: Jag ser ju sé hir att det har utvecklats efter varje skiss sé hir, for dd kommer man ju
pa nya saker. For i borjan tinker man ju sa hér att forsta skissen &r jéttebra och sd maste
man mala en till och s& gér man ju det och da tinker man att den &r mycket battre dnda
sahdr, for da kommer man ju fram till nya saker hela tiden sa har

Lisa: Har du mdrkt det i alla skisser eller?

Elev 2: Ja, det har jag dnda. Pa bada bilderna ocksa

Lisa: Men har du jobbat med skisser sa tidigare eller? Var det ndt nytt?
Elev 2: Nej, det har jag inte gjort sa det var en bra sak.

I borjan av uppgiften tyckte hon det var svart att veta vad hon skulle géra och hur hon
skulle arbeta kubistiskt. Hon uppger ocksé att hon forst tyckte det var svért att hela tiden
gora nya skisser. Hon beskriver att hon var ndjd med sin forsta skiss och pa nista som
hon var tvungen att gora ville hon gora likadant {or att behalla det som blev bra och hon
upplevde det svért att gora likadant. Men hon upplever att &ven om hon forsdkte gora
likadant sd blev det ndgot annat, och hon upplever att man kom pa nya saker for varje
skiss.
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Elev 2 — bild 1 skisser, fargskiss, malning
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Elev 2 — bild 2 skisser, fargskiss, malning

45



Upplevelse av resultat, lirande och uppgiftens mal

Naér eleven pratar om vad hon lart sig under uppgiften tar hon framforallt upp detta med
skissning, hon upplever att det gér ganska mycket nytta. Hon ser pé skissningen som
nagot han kan anvinda sig av i framtida bilder. Hon tar ockséa upp att hon lart sig om
maéleri: Att mala med akryl, for det har jag aldrig gjort forut, och det var roligt”. Pa
frdgan om vad hon dr ndjd med i sitt arbete uppger hon att hon kénner sig ndjd nir hon
tanker pa den forsta bilden och det fardiga resultatet. Detta kan tolkas som att eleven
upplever att hon utvecklat bilden i en process. Pa fraigan om vad som gjort att hennes
arbete utvecklats svarar hon att hon har fatt mycket bra tips av liararen. Eleven brukar da
och da gé och fraga vad hon kan forbéttra i bilden. Eleven upplever att ldraren da ger
bra tips om sédant som man inte sjilv ser. I sjdlva arbetet upplever eleven att hon &r
mest ndjd med hur hon arbetat med fargerna 1 bilden, vilket hon uttrycker pa foéljande
sdtt. ”Det dr nog mest sahér fargerna tycker jag, for jag hade ju sdhéra, jag tog in lite vitt
och sant, sd att det inte blir helgratt pd hela rutorna och det kdnner jag mig mest ndjd
med tror jag, for att det blev bra”. Eleven tycker hon har fétt bra tips om farger av
lararen som har handlat om att 14gga in bruna farger och svarta streck i bilden for att {4
bittre effekt (tolkar kontrast eller livfullhet). Eleven tillagger ocksa att hon dr nojd for
att slutresultatet blev bra sérskilt for att hon lagt ner s mycket tid pa arbetet.

Eleven upplever ocksé att hon ldrt sig om Picasso men inte s mycket om de andra
konstnérerna eller inriktningarna. Hon menar att hon hort pd vad hennes kompisar, som
har haft andra konstnérer, har sagt och dé lirt sig lite men att det &nd& mest &r Picasso
hon kan ndgot om. For att fa ett hogt betyg pa uppgiften tror eleven att man maste ha ett
bra uttryck i bilden, att man mélat i kubistisk stil, att det liknar Picassos bilder.

Analys:

Elevens instdllning till bilddmnet ar att hon tycker det dr bade intressant och roligt.
Hennes intresse ha okat sedan hon borjade hogstadiet for att hon verkar kdnna att hon
lar sig mer. Hon kan dock inte riktigt forklara varfor det &r bra att ldra sig det hon lar sig
pa bildlektionerna. Vid bdrjan av uppgiften var hon oklar éver vad malet for uppgiften
var, hon trodde inte att ldraren pratade om det, men trodde att de skulle lira sig om en
konstndr. Hennes forstaelse for uppgiftens mal och sitt eget ldrande verkar dock ha dkat
markant under uppgiftens géng.

I borjan tyckte eleven det var jobbigt att gora nya skisser hela tiden och verkade till en
borjan ofdrstdende infor skissernas syfte, tyckte det var jobbigt att rita om fastin hon
var ndjd ned sin bild. I slutet av uppgiften ger eleven uttryck for att hennes ldrande dels
bestér av att hon forstatt att skisser kan vara ett bra sitt att utveckla bilden eftersom man
hela tiden kommer pd nagot nytt. Hon beskriver det ndstan som en upptickt och verkar
ha tittat 1 backspegeln och reflekterat Gver det hon gjort. Hennes svar kan tolkas som att
hon ser bildskapandet som en process kanske i och med den hér uppgiften, d4 hon séger
att hon dr n6jd med utvecklingen fran forsta skiss till sista bild.

Eleven verkar ocksd tycka att hon blivit battre pa att mala och utifrdn hennes utsaga
verkar hon ha kommit fram till ett mer nyanserat sétt att behandla och blanda féarger.
Niér eleven pratar om uttrycket i sina bilder fokuserar hon mest pd hur ansiktsuttrycken
formedlar kédnslor men ger ocksa uttryck for att fargerna spelar roll for hur bilden
uppfattas. Hon upplever att hon lért sig om Picasso men inte s& mycket om de andra
konstnédrerna och inriktningarna. Utifrdn hur hon beskriver utvecklingen i sina skisser
verkar hon ha tinkt pa komposition och hur bilden blir tydlig. Hon talade mycket om
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hur hon gjort de kubistiska rutorna och hur de fungerar kompositionsméassigt men det ar
lite oklart vilken forstéelse hon har av kubismens syfte med att dela upp motivet i falt.

Faktorer som péverkat hennes resultat verkar framforallt enligt henne sjédlv vara att hon
lagt ner s& mycket extra tid, utover lektionstid, pa arbetet samt att hon haft kontinuerlig
kontakt med ldraren och fétt virdefulla tips av henne. Elevens uppfattning om vad som
kravs for ett hogt betyg pa uppgiften ligger ganska mycket i linje med de mél som
lararen uppgett i tidigare intervju.

Elev 3

Bakgrund - Elevens syn pa lirande i bildimnet och forstaelse av uppgiften

Elev 3 uttrycker att hon tycker om dmnet, ”det &r helt ok”. Hon tycker det &r roligt att
uttrycka sig i bilder men tycker samtidigt att hon inte &r s bra pd det. Hon menar att det
svéra ar att komma pé vad man ska gora och hon tycker att manga av uppgifterna hon
gjort i bilden handlar om att komma pa saker. Pé bildlektionerna tycker hon att hon lart
sig om konsthistoria, hur man maélar olika bilder och vilka olika format man ska
anvinda. Hon podngterar att man l4r sig mer om man ar intresserad, annars lyssnar man
inte. Eleven tycker inte att det ar sa stor skillnad mellan bilddimnet och andra &mnen.
Hon beskriver det som: “’en lektion som alla andra, man gor sakerna som ldraren séger
och tinker inte sd mycket mer pa det”.

I den kommande uppgiften har eleven uppfattat att hon ska ldra sig om en konstnir och
kunna mala en bild utifran inspiration av vad den konstniren gjort. Hon beskriver att de
forst ska vilja en konstndr och skriva fakta om denne. Sedan ska de gora skisser och av
dessa gora en klar bild utifran den inriktning de arbetar med. Hon tycker att det svara
med uppgiften verkar vara att komma pa idéer och det litta kommer vara att méla, for
hon ir inte jattenoga forklarar hon. Eleven uppger att hon inte vet vilket malet for
uppgiften dr, men tror kanske det dr att de ska ldra sig historien bakom det de mélar.
Hon tror att detta mdjligtvis kan vara viktigt for att fa lite perspektiv pa varfor det har
uppkommit olika sdtt att mala.

Arbetsprocess, tolkning och uttryck

Elev 3 tycker att uppgiften har varit kul och att arbetet gatt bra, hon séger att hon
’jobbat pa varje lektion”. Det som hon tycker har gatt bra har varit "att jag blir klar 1 tid,
att jag har utvecklat bilden efter hand”. Eleven uppger att hon satsat p4 VG och att hon
har gjort en bild. Eleven har valt att arbeta med expressionismen och van Gogh.

Bilden forestiller en vy med en kyrka och en kyrkogéard med gravstenar och lite natur
runt om. Eleven forklarar bildens uttryck genom att beskriva att hon ville gora en bild
med en deprimerad stimning. Hon beskriver att bilden ska utstrdla nigot som ér
ledsamt, att det ska ha hiant nagot, att ndgon har dott. For att uttrycka detta beskriver
eleven att hon forst tdnkte pd en kyrka och skissade péd det. Sedan utvecklade hon bilden
genom att ha med gravstenar och en mane. Sedan kinde hon att hon ville ha med lite
mer natur och ritade in lite granar. P4 fragan om hon kan beskriva den inriktning hon
arbetar med &r eleven osdker pa bade denna och konstnirens namn. Men hon beskriver
van Goghs stil som ”Tydliga penseldrag och han gor ju véldigt sd hiar morka bilder, lite
mer deprimerade”. Eleven beskriver ocksd hur hennes bild dr en tolkning av Van Goghs
stil ”jag fick intrycket av att han var en véldigt deprimerad person och att han inte
mddde riktigt bra och da fick jag den har idén”.
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Elev 3 — skisser, fargskisser och malning




Utvecklingen av bilden har ocksé inneburit att eleven har provat att gora olika farger pa
kyrkan och pa marken. Hon upplever att den storsta svarigheten i uppgiften har varit att
just blanda farg. Pa frdgan om det &r ndgot hon tycker har varit svart i uppgiften svarar
hon: ”Nej, eller ja, att blanda féarg. Det blev lite knoligt men ja, man jag fick klart det till
slut dnd4. Ja jag fick testa pa méinga papper, tills jag fick fram den fargen jag ville ha.”
En annan sak hon éndrat pa i bilden ar att forminska kyrkan. Detta for att {4 med mer av
miljon runtomkring och pa sé sitt fi ett djupare intryck och att det inte blir sa stelt,
forklarar hon. Hon kom fram till detta tillsammans med lararen forklarar hon.

Upplevelser av lirande och uppgiftens mal

Eleven uttrycker att hon dr ganska n6jd, men inte helndjd med bilden. Hon &r n6jd med
hur hon malat naturen och gravstenarna men mindre n6jd med hur hon gjort kyrkan.
Hon skulle velat ha fler detaljer pd den och hon anser att hon kunde gjort bilden béttre
om hon hade haft mer tid pé sig.

Pé frdgan om hon tycker att hon lyckats med uppgiften svarar hon ja och forklarar detta
med ”jag har gjort tre skisser och tva fargskisser och det var det man skulle gora och en
fardig bild, och det ar det jag har gjort sa...”. For att {4 ett hogre betyg tror hon att det
viktigaste &r att: "man ska ha ett budskap med bilden framfor allt , fatt en fardig bild och
ar klar 1 tid”. Hon menar att det krévs att man ldgger ner tid pé bilderna och att man inte
slarvar bort tiden till uppgiften. Eleven har arbetat for ett VG och hoppas men éar inte
helt sdker pa att hon kommer att f4 det trots att hon arbetat utifrdn dessa kriterier.
Anledningen skulle kunna vara att hon inte fétt till ett tillrdckligt starkt uttryck,
resonerar hon.

Pa fragan om vilket som dr uppgiftens syfte och mal menar svarar hon att hon tror att
det ar att man ska f4 kunskap om den konstndr man arbetat med och om andra
konstndrer och att forstd hur andra tanker nar de mélar. Hon tilldgger att hon inte vet s
mycket om sin konstnér eftersom “nu har inte jag jobbat s& mycket med konstnédren for
jag har inte tagit MVG-uppgiften och sd. Hon tycker inte heller att hon ldrt sig om
nagon av de andra konstnirerna. Hon tilldgger att hon hort vad de andra kompisarna
sagt men att hon inte lyssnat s mycket for att hon sjdlv vill bli klar i tid. Pa frdgan om
vad hon tycker att hon lart sig genom uppgiften svarar hon dnda att hon lart sig mer om
konstndren men hon upplever ocksa att hon ldrt sig och blivit béttre pd andra saker:
”Jag har lart mig mer om konstndren, jag har lart mig att mala det med ett bittre
perspektiv pd bilderna och grejer, 4 {4 till dem battre. Och nu har jag lart mig hur man
blandar farg 1 alla fall”. .

Nér hon far fragan om vilken vitsen med att géra den hir uppgiften dr och varfér hon
tror att de har fatt gora just den uppgiften svarar hon:
”Att méla, eller liksom att fa till, att ldra oss att gora en bild fran grunden till slutet. Som att

skriva en bok, man méste gora en kladd forst for att fa till det fardiga resultatet. Och det ar
vél samma sak har”

Eleven uttrycker att hon mérker en skillnad pé det fardiga resultatet ndr hon har gjort
skisser innan. Hon anser att man féar idéer och att man kommer péd idéer ndstan hela
tiden och att det 6ver huvud taget ger ett béttre resultat.

Analys:

Eleven uppger att hon tycker om dmnet men sidger samtidigt att hon ser bilden som en
lektion som alla andra, dar man gor det lararen séger. Det dr kanske detta som avspeglas
1 vad hon anser det vara att lyckas med uppgiften. Det verkar for eleven i mangt och

49



mycket innebéra att folja uppgiftens anvisningar utifrdn betygskriterierna och att bli klar
1 tid. Hon anser att hon lyckats for att hon gjort alla moment som efterfragats.

I tolkningen av konstnédrens stil beskriver eleven att grunden for hennes tolkning ar vad
hon last sig till om van Gogh som person. Hon séger ocksaé att hans stil kdnnetecknas av
morka farger och av tydliga penseldrag. Nir eleven forklarar hur hennes malning ér en
tolkning av van Goghs stil ndmner hon den deprimerade stdmningen och de morka
fargerna och vilka symboler hon anvint som hon tycker signalerar den stdmningen
(kyrka och gravstenar). Eleven tar inte upp det sétt som van Gogh malar pa, med tydliga
penseldrag och verkar heller inte ha anvént sig av det som ett sitt att fi ett uttryck i
bilden.

Det forefaller tveksamt om eleven har lért sig s& mycket om sin konstnidr och dennes
stil, trots att hon vid ett tillfille uppger detta, bland annat eftersom hon inte kan ndmna
konstnirens namn eller den stil han riknas till.

Eleven uppger att hon dr n6jd med hur hon har utvecklat bilden efter hand. Hon ndmner
att hon tror att ett syfte med uppgiften &r att ldra sig hur man gor en bild frin grunden
till slutet och visar dven forstaelse for att skisser dr ett sétt utveckla bilden. Detta kan
tolkas som att hon i denna uppgift sett bildskapandet som en process. Hon anser ocksa
att hon blivit bittre pé att blanda farger. Nér eleven pratar om sitt arbete verkar det som
att det ar de praktiska delarna, komposition och fargblandning, som hon lagt mest vikt
vid och lart sig ndgot om.

Elev 4

Bakgrund - Elevens syn pd lirande i bildimnet och forstdelse av uppgiften

Elev 4 tycker att bildimnet kan vara intressant men anser inte att hon har kidnslan for
det, trots att hennes mamma ar konstndr. Eleven uppger att hon maste kidnna for att
arbeta med bild och att hon blir okoncentrerad och ointresserad annars. Det blir ocksa
roligast ndr man fér vélja sjdlv vad man vill gora, ndr man slipper tvinga sig till att géra
saddant man inte har lust till. Eleven tycker det kan vara svart att arbeta med bild for att
hon vill att det ska bli jittefint och jittebra och att det blir jobbigt nér man blir missndjd,
forklarar hon. Eleven tycker det dr bra med bildundervisning for att man far arbeta
praktiskt och att det ger bra variation till de andra &mnena. Hon tycker att det 4r skillnad
pa bild och pé de 6vriga &mnena i skolan. Hon beskriver det som i andra dmnen lér sig
saker utantill, pa bilden &r det mer slappt”. Hon tycker att man inte bedoms lika hért i
bilden, det ar lattare att klara sig, forklarar hon.

Eleven beskriver uppgiften som att man ska hitta en konstnér och skriva om den. Sedan
ska man hitta en bild som man inspireras av men man ska inte rita av den. Man ska
sedan gora tva skisser och en i farg, experimentera, och vélja den man tycker dr bést och
gora en fardig bild av. Eleven tycker det dr svart att veta vad man ska ldra sig av
uppgiften. "Man ska nog ldra sig om en av de fyra inriktningarna och om olika sétt som
olika personer mélar pd”, forklarar hon.

Tolkning, uttryck och arbetsprocess

Elev 4 har valt att arbeta med expressionismen och Vincent van Gogh. Eleven har gjort
tvd fardiga malade bilder med tillhérande skissarbete och uttrycker att hon arbetat for ett
MVG.

Eleven é&r inte riktigt sdker pd vilken inriktning konstnéren tillhér men forklarar att hon
tycker om van Goghs stil for att han arbetar mycket med starka kédnslor. Hon forklarar
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att hon sjdlv tycker det &r vildigt roligt att méla starka kénslor men att hon inte brukar
lyckas sa bra. Hon tycker det dr svart att uttrycka sig i bild. Eleven tolkar Van Goghs
stil som vildigt kdnslosam eftersom han maélar vildigt dystra saker som ddende
blommor och ménniskor som kdnner sig utanfor, uttrycker hon. ”Man kan se det pa
bilderna att det var det, alltsa att han sjélv kanske kdnner sig utanfor. Jag tror att han
dérfor mélar sina bilder for att han kanske ville berétta for folk att han inte médde sé bra
fast pd ett annat sdtt ”. Eleven menar att det i stor grad &r ansiktsuttrycken som gor
bilderna uttrycksfulla. Hon kommer pa att Van Gogh egentligen inte malar med sé
morka farger och resonerar lite konfunderat kring vad det dr som egentligen gor hans
bilder sa dystra, ”han far ju fram det pd nat vildigt fint, sétt, ndtt annat séitt, som ar svart
att forklara...for om jag ska gora nat sant, mala nat dystert, da tar jag ju morka férger
for att fa fram det”.

I bild 1 har eleven gjort ett motiv i morka farger med en kvinna som star och tittar fram
bakom ett trdd. Hon forklarar att bilden ska uttrycka ensamhet och lite ilska. Hon kom
pa idén till motivet nir hon sdg en av van Goghs bilder, ” jag kollade pa att det var en
massa trdd och sen en person, alltsd jag kopierade inte men jag tog ndt liknande, fast pa
mitt eget sitt da”. Eleven forklarar att det ska se ut som om négon siktar med en kamera
och att kortet dr taget dd kvinnan star bakom ett trdd och &r ledsen och arg. I hennes
skissande gjorde hon forst bara en person, lade sedan till bakgrund och en mane och
arbetade sedan med att f4 personen att synas tydligare och se dystrare ut genom att
prova olika farger. Eleven upplevde det att blanda farger svart och beskriver att
personen blev for lik bakgrundsférgen sé att hon inte syntes och att hon ej visste hur hon
skulle blanda for att det skulle bli rtt.

Elevens andra bild forestiller solrosor 1 en vas med en stjirnhimmel 1 bakgrunden. Hon
menar hon valde detta motiv for att det dr influerat av van Goghs stil for att han tyckte
om att mala solrosor. I denna bild vet hon inte riktigt vad budskapet &r, ’det bara blev
solrosor”, men tilligger att bilden ar lite mer lycklig @n den andra, “att det &r en fin
kvidll med stjdrnor”. Hennes eget bidrag menar hon dr att hon lagt till stjarnhimlen
bakom vasen, for att inte harma van Gogh for mycket.

Det som hon tycker har varit svart i uppgiften har varit att blanda farg, speciellt i forsta
bilden. Sedan beréttar hon att skissandet var lite svért och séger att hon gjorde dem lite i
fel ordning. Hon tycker ocksa, framforallt nér det géller bilden med solrosorna, att det
var svaraste har varit att ”gora sin egen grej, sa att det inte blir att man inte harmar”.
Eleven upplever att hon inte behovt fraga ldraren s mycket om hjilp utan mer bara
visat henne sitt resultat. Hon sédger att lararen d& har sagt saker som att ”gdr lite mer sd
hir eller lite mer extra farg hér, lite annorlunda farg sa att inte allting liknar varandra
som det dir med tjejen”.

Upplevelse av resultat, lirande och uppgiftens mal

Eleven dar mest n6jd med sitt resultat 1 bild 2, med solrosorna:
Lisa: Vad tycker du om ditt resultat dd i bdda bilderna?
Elev 4: Jag tycker att solrosen blev finast, det &r det jag har jobbat hardast med
Lisa: Varfor tycker du att den blev bést?

Elev 4: Jag lyckades bést med akrylfdrgen, jag kénde mig sékrare pa det &n i bilden med
kvinnan. For det var riktigt svart att som i borjan, hur man blandar brun och man fick
experimentera vildigt mycket i borjan
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Elev 4 —bild 1 Skisser och malning

.
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Skisser, fargskiss och malning

Elev 4 — Bild 2



Eleven uppger ocksa att hon kénner sig ndjd med det resultatet for att hon upplever att
hon “gétt framét och blivit battre pa allting”. Genom att experimentera mycket har hon
blivit mer sjadlvsiker i slutet sédger hon.

P4 fragan om vad det innebér att ha lyckats med uppgiften svarar eleven att man ska ha
forstatt den inriktning man valde, ha utvecklat kunskap om konstniren samt kanske ha
blivit battre pa att méla saker. Hon tycker att hon lyckats ganska bra med dessa saker
och ndmner att hon blivit mer sjdlvsiker nér det géller att méla.

For att f4 hogt betyg pa uppgiften tror eleven att motivationen dr det viktigaste, “om
man gar in for det, kimpar och gor sitt basta brukar bilderna bli bra”, menar hon. Hon
forklarar ocksa detta med hur man far hogt betyg med att: ”fér VG maste man gora tre
skisser, en fargkiss och en akrylbild och for MVG maste man goéra VG-uppgiften tva
ganger”. Hon tror ocksé det &r viktigt att ha en bra forklaring av hur man jobbat i den
text de ska skriva om de arbetar for MVG. Eleven hoppas sjilv pa att fa ett MVG for
hon har ju kiimpat i alla fall, som hon uttrycker det, men tror 4ndé inte att hon far det.

Eleven upplever att det hon lart sig genom uppgiften framforallt har varit att arbeta med
akrylfarg och blanda féarger: “Jag har lart mig att jobba med akrylfdrg tills det blev
jattebra. Och sen har man lart sig lite om andra grejer s& hir expressionismen och sa hér
fyrkanter”. Elev 2 tycker att fargblandningen har varit det svara 1 uppgiften och for att
lyckas béttre med uppgiften tror har forslag pd vad som kunde gjorts annorlunda:
“kanske malat lite mer med akrylférg innan, sa att man kunde ha trénat lite mer liksom”.

Hon berittar att hon arbetat med akryl tidigare men att hon tycker att hon har varit dalig
pa det, mer osdker 1 alla fall. Hon tycker ocksd att hon lért sig lite om expressionismen
och kubismen. Men nédr hon far frdgan om hon lidrt sig om ndgon av de andra
konstndrerna sd svarar hon att hon bara léart sig om van Gogh. Hon ndmner dock att hon
sitter bredvid dem som jobbar med Picasso och att det ocksa sag ritt fint ut. Eleven
tycker ocksé att hon blivit battre pa att planera och hitta pd idéer. P4 frdgan om hur hon
har blivit bittre pa att arbeta med idéer svarar hon:

”Ja liksom, om man mélar mycket, d& 1ar man sig sjélv lite att tdnka under tiden som man maélar. T.ex. nér
man gor forsta skissen och sen nir man har gjort andra skissen sa kdnner man att man har utvecklat den.
Och tredje skissen, d& har man under tiden hunnit komma pa ndgonting. Niar man kanske trénar det s&
kommer man kanske pa det i borjan men dnda sa kommer man alltid pa nagot nytt under tiden.”

Sammanfattning/Analys:

Eleven tycker att bilddmnet kan vara intressant men tycker sig inte ha kénslan for det.
Utifrén vad eleven sdger verkar hon gé pa lust nér det géller att arbeta 1 bilddmnet, hon
vill ej tvinga sig till att gora sddant hon inte har lust till. Man kan tolka det som att hon
har vissa ideal om hur bilder ska se ut och att hon tycker det &r jobbigt nédr hon inte kan
leva upp till det. Hon tycker att bildundervisningen ger bra variation till andra dmnen 1
skolan men ser &mnet som slappt och litt att klara sig 1 jamfort med ovriga &mnen.

I bérjan av uppgiften beskriver eleven uppgiften utifrdn vad hon har fatt reda pa att hon
ska gora men har svart att sammanfatta vad mélet for uppgiften ar. Hon tror hon ska ldra
sig om de olika inriktningarna och hur olika konstnérer arbetar.

Eleven idr osdker pa vilken inriktning hennes konstnér tillhor och hon tolkar konstnirens
stil som uttrycksfull och dyster utifrdn vad hon vet om honom som person. Hon utgér
ocksa fran ansiktsuttryck och 1 viss mén féarger i sin tolkning. Eleven ger uttryck for att
morka farger dr det samma som en dyster stimning. Hon inser att van Gogh egentligen
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inte anvinder sa morka farger och kan inte riktigt komma pa vad det &r som gor hans
bilder uttrycksfulla. Eleven tar inte upp aspekten hur van Gogh anvint méleritekniken
vilket skulle kunna tolkas som att eleven inte har studerat konstnérens stil s& ingdende.

Hon tycker att hon lyckats med den ena bilden bést for att den blev finast och for att hon
arbetat hdrdast med den. Hon tror man genom uppgiften ska ha lért sig om konstnédren
samt blivit bittre pa att mala och att det i stort innebér att lyckas med uppgiften, vilket
hon tycker att hon gjort. Men for att f4 hogt betyg pa uppgiften dr det om man har f6ljt
uppgiftens kriterier samt arbetsinsatsen som réknas. Eleven nimner inte vilka kvaliteter
som skulle kunna innebdra ett hogt betyg och verkar ha ldst betygskriterierna
bokstavligt.

Eleven har upplevt svarigheter med att blanda farg men ger ocksa klart uttryck for att
det dr detta hon lirt sig mest under uppgiften. Hon ger ocksa uttryck for att hon
upplever att hon utvecklats och verkar mycket n6jd med det. Eleven papekar ocksé att
skissarbetet har hjdlpt henne utveckla bilden och dirigenom mojligtvis sett
bildskapande som en process.

Elev 5

Bakgrund - Elevens syn pd lirande i bildimnet och forstielse av uppgiften

Eleven tycker att det dr kul med bildundervisning for att man fér skapa sina egna bilder
och att man far tdnka mer sjilv kring det man gor. Eleven upplevde att det var latt att
arbeta med bild “innan jag hade bild”, som hon uttrycker det, men tycker att det har
blivit svarare nu. Med innan hon hade bild menar hon innan hogstadiet.

”Alltsa, nér jag inte hade bild sa tinkte jag att det var ganska ldtt men nu nér jag har fatt
bild sé ar det faktiskt ganska svért, for man, man far ju @ndé en speciell uppgift som man
ska gora och det dr ju inte alltid sa 14tt. Det var ju, alltsd bilden var ju ganska slapp. Man
kunde ju bara sitta ddr och maéla lite, man kunde i princip géra vad man ville.”

Hon tycker det dr bra att ha bildundervisning men kan inte riktigt forklara varfér. Hon
tror att det kan vara bra for att 6va upp sin fantasi och ténka brett, och tinka pa hur man
kan variera bilden. Eleven berittar vad hon tycker att hon lér sig pd bildlektionerna:

”Jag lar mig, alltsa jag sjélv lar mig att variera mina bilder och anvénda olika malartekniker

och...Forut nér jag inte hade bild i skolan méalade man med tuschpennor, nu lar man sig ju
att mala med olika sorters farger och olika sorters bilder & sant”

Skillnaden mellan bild och andra &mnen menar eleven dr att man i bild fir skapa och
gora sjélv. Hon tycker det &r ett bra sitt for dd& kommer man ihdg mer 4n om man bara
sitter och lyssnar. I bilden dr det inte alltid att hon fOrstar vad hon ska géra men
forklarar att man far prova sig fram mer.

Malet for den kommande uppgiften tror eleven ér att man ska gora en sa fin bild som
mojligt som liknar konstndrens stil. Hon tror att de ska gora denna uppgift for att ldra
sig om olika mélartekniker och om att {4 inspiration fran en konstnér sa att man vill ldra
sig vidare.

Arbetsprocess, tolkning och uttryck

Elev 5 har arbetat med kubismen och Picasso. Hon satsade pd VG-uppgiften men blev
klar s pass tidigt att hon fortsatte att arbeta mot ett MVG. Eleven har ddrmed gjort tva
malade bilder med tillhdrande skissarbete.

55



Elev5-Bild 1 Skisser, fargskiss och malning
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Elev5 - Bild 2 Skisser, fargskiss och malning
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Eleven dr oséker pa hur hon ska beskriva vad som ir typiskt for Picassos stil men
forklarar hur hon uppfattar kubismen.

”Alltsa, jag vet inte riktigt, alltsa, kubismen det ar ju liksom att det ska vara kantigt, alltsa
ganska mycket, man ska inte se just bilden liksom, just vad det &r, utan det kanske ska vara
lite s& hir konstigt och kantigt och sen att bilden liksom, motivet tringer ut, ur bilden
liksom, att nir ndgon kollar sa upplever man att det kommer néra en. Som hér t.ex. har jag
ju ritat blomman pa hjértat for att man ska uppleva att den liksom kommer nira en”

Eleven borjade med att titta pa Picassos bilder och upplevde att hon bara fick en massa
idéer som liknade hans. Forst fick hon inspiration av en av hans bilder som forestillde
ett fruktfat men kinde att hon inte bara kan mala av det. Sedan tdnkte hon att en person
kan hon alltid méla och borjade skissa pa det. Hon uppger att hon forsokt likna Picassos
motiv men gora det pa ett lite annat sétt. Den inspiration hon tagit frdn Picasso dr att
hon maélat kubistiskt och att man inte riktigt ser vad motiven forestéller forrdn man tittat
en stund. Eleven menar att hennes eget uttryck i bilderna bestar av de motiv hon valt.

Elevens forsta bild forestéller en figur med en bakgrund full av rutor. I sin forsta skiss
ritade hon bara en figur men forklarar att hon 1 f6ljande skisser lagt till mer ’kubistiska
grejer” 1 bilden. Efter detta arbetade hon med sin féargskiss och valde olika féarger.
Eleven uppger att hon inte tdnkt pa budskapet sd mycket i sin forsta bild ndr hon mélade
den och forklarar detta med att hon var nyborjare och tankte darfor inte pa det.

I sin andra bild menar hon att hon tinkte mer pé bildens budskap fran boérjan. Denna
bild forestéller ett hjarta och en slokande blomma och hela bilden &r indelad i olika
rutor. Eleven ville mala ndgonting som hade med kérlek och sorg att gora “kanske att
man mist sin kéreste eller nanting sant”. Hon tdnkte d& att ett hjirta passar bra och ritade
dven dit en blomma. Hon upplevde att det blev en for glad stimning och tog vara pa ett
tips fran lararen om att hon skulle rita blomman lite hdngande.

Upplevelse av resultat, lirande och uppgiftens mal

Eleven dr mest ndjd med sin andra bild: ”Just pa den hir bilden, om man kollar, alltsd
av dom férdiga bilderna sa &r jag ju ndjdast med den hér. Och det dr ju liksom for att
den hir ar just mer utstickande sd, jag tycker att dr ett battre motiv och att den blev
snyggare”.Hon &r inte lika ndjd med sin forsta bild: ”P4a den hér bilden tycker jag att det
var lite for fargglatt och, jag fick inte riktigt till fairgerna” Hon tycker att dessa farger
inte stimmer Overens med hur Picasso malade. Infor den andra bilden tittade hon lite
mer pa Picassos bilder och anvinde sig da av lite morkare och matta farger. Det eleven
har upplevt som svért har varit bland annat fargblandning. ”Det kan vara lite svart
ibland for ibland blir det samma farg fast man gor pé olika sétt, och det ar liksom, lite
svért ibland. Men jag tycker att det har gétt ratt bra 4nd4”. Hon upplever inte att hon
behovt sa mycket hjidlp men har gétt och fragat lararen ganska ofta “’blir det hér bra” och
har d4 fatt tips om att till exempel médla morkare och ljusare pa olika stillen.

For att {4 bra betyg och ha lyckats med uppgiften tror eleven att det giller att man héller
sig till konstnérens stil.

”Alltsa, det forsta dr ju att man haller sig till hans, eller liksom haller sig till det man ska
maéla. Alltsa om man ska méla en kubistisk bild sa méste man halla sig till det. Man kan inte
borja mala ndgot helt annat. Utan man far ju halla sig till det sa det kanske ar liksom
godként, att man sjélv liksom blir ndjd med sin bild. Men sen f6r VG och MVG maste man
nog for det forsta gora alla skisser s att man inte bara gar pa sin klara bild. Sen kanske att
man har en bra utveckling s& att man inte gor en bild likadant tre ganger och sen sin

riktiga”
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Eleven forklarar att hon har satsat pa ett MVG och gjort allt som krivs for det men pa
frdgan om vad hon tror hon far for betyg svarar hon att hon inte riktigt vet hur lararen
bedomer:

” ...alltsd om hon bara gér pa hur man foljer uppgiften sa tror jag att jag far ett MVG, men
om hon gér pa hur man malar och hur snygga resultaten blir sa kanske jag far ett VG +”.

Pé frdgan om vad hon menar med att ’f6lja uppgiften” svarar hon:

”,..alltsa det star ju att man ska gora ett visst antal skisser och en fargskiss och en klar bild,
och da maste man ju gora det och om man inte gor det sa har man ju inte klarat uppgiften?
Sa att det méste man ju tdnka pa forst och framst och sen kan man ju utveckla bade sin, sina
skisser och sitt sétt att tdnka och allting”

Och med sitt att tinka menar eleven:

”Alltsa, hur jag, fran forsta den forsta bilden till den fardiga bilden, hur jag har tankt, alltsa
hur mycket jag har lagt pa pa varje bild. Alltsé jag kan ju inte mala tva skisser och sen nej,
jag kan inte utveckla det hdr for det dr mélat s mycket, utan att jag malar liksom lite steg
for steg. Jag kan inte mala allting pé en bild”

Eleven upplever att hon under uppgiften lart sig att anvdnda akrylfarger vilket hon
uppger att hon nistan aldrig gjort forut. Hon tycker det &r kul att hon lart sig att forsta
hur det blir nir man blandar olika farger och beskriver detta péd foljande sétt:

”...Alltsa jag har ju ett annat tédnk pa det nu &n jag hade till att borja med. Liksom om man
blandar blatt och gult sa blir det gront, det visste jag ju men att fi olika nyanser det visste
jag ju inte riktigt hur man fick men nu har jag kanske ett litet annat tank pa det, jag vet lite
hur man far om olika, alltsd om man ska ldgga i vitt eller inte eller, hur man ska gora
liksom”

Eleven tilldgger i samband med detta att hon har fatt upp 6gonen for att det ar roligt att
mala. Hon beskriver ocksa att hon lirt sig om vad kubismen &r och hur man kan méla
motiv 1 en sddan stil. Hon anser dock inte att hon ldrt sig om konstnérer i andra
inriktningarna men hon uppger att hon kan stilarnas namn. Pa fragan om varfor hon tror
att det hon uppger att hon lért sig kan vara viktigt eller nyttigt svarar hon att det nog ar
for att “man féar en forstaelse for hur konstvérlden ar uppbyggd, vilka olika bilder som
finns och vad de olika konstnédrerna gor for bilder”. Om man ser en kantig tavla si vet
man att det dr kubismen, forklarar hon. Men hon tilldgger ocksa att:

” att just for sig sjélv sa tror jag inte det ar jatteviktigt, man kanske far upp dgonen for att
det ar roligt att mala men jag tror inte att det &dr s& viktigt for just sig sjdlv utan det ar vél
mest for att man ska fa lite kunskap om hur det &r i bildvarlden”

Pé fragan om vad hon tror att det dr for vits med att arbeta med en egen tolkning av en
konstnér svarar hon att hon inte riktigt vet.

Analys:

Eleven har en positiv instillning till bilddmnet for att man far skapa och tdnka sjalv.
Utifrdn hur hon uttrycker sig verkar hon inte ha uppfattat att hon haft bildundervisning
tills hon borjade hogstadiet. Tidigare fick man géra vad man ville och det var mest kul,
forklarar hon, men hon verkar uppskatta att hon nu kinner att hon ldr sig mer. Hittills
har hon fatt ldra sig hur man kan variera sina bilder och anvinda olika tekniker. Hon
uttrycker att det kridvs en del for att gora en bild, detta kan tolkas som att hon inser att
bilddmnet bestar av kunskaper man kan tilldgna sig.
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I sin forsta bild verkar eleven varit fokuserad pa det farg- och formmaissiga i bilden, och
darfor inte tdnkt pa budskap. I sin andra bild har hon arbetat med bade formmassiga
aspekter och sitt uttryck och hon siger att hon dr mest ndjd med denna bild for att den
hade ett bittre motiv och blev finare. I sitt uttryck pratar hon mest om hur hon anvént
symboler och tar inte upp utférandet sd mycket.

For att klara sig och lyckas med bilden uttrycker eleven att det viktigaste ar att gora alla
moment i betygskriterierna men man maste ocksa ha hallit sig till konstndrens stil. Hon
pratar inte sa mycket om vilka kvaliteter bilden ska innehalla och verkar osdker pa hur
hennes arbete egentligen kommer att bedomas. Hon pratar mycket om betygskriterierna
och verkar 1 viss méan ha stirrat sig blind pa dessa. Nir eleven talar om skisser verkar
hon inte riktigt ha forstatt vitsen med dem. Hon forklarar att man inte kan rita allting i
en bild utan maste dela upp det pd flera. Hon uttrycker sig som om skisserna och
utvecklingen mellan dem ér ett sjalvindamal.

Eleven tycker det har varit svart med fargblandning men uttrycker samtidigt att det ar
detta hon lart sig mest om 1 uppgiften, hon uttrycker att hon lart sig att blanda farger pé
ett mer nyanserat sétt. Eleven verka tycka att uppgiften och det hon lért sig genom den
skulle kunna vara viktigt som en konsthistorisk allménbildning men har svért att se hur
det hon lért sig skulle kunna vara viktigt for henne sjélv

Liararens upplevelse av elevernas forstaelse, larande och

resultat

Léraren intervjuades dven en gang efter den forsta lektionen och ytterligare en géng
efter uppgiftens slut. Efter den forsta lektionen var syftet med intervjun att utréna vilka
framgangsfaktorer eller svérigheter som kan finnas for elevernas ldrande. Frigorna
fokuserade pd hur eleverna forstatt genomforandet av - och syftet med uppgiften, samt
vilka fragor som framkommit. Efter uppgiftens slut intervjuades léraren for att ta reda
pa hur denna upplevde elevernas lirande och forstaelse av uppgiften utifran de mal hon
tidigare sjilv angett. Nedan beskrivs ett sammandrag av ldrarens upplevelse fran bada
dessa tillfallen.

Elevernas forstdelse

Det som eleverna i borjan av uppgiften frigade mycket om var bland annat hur de ska
gora skissningen. Liraren tycker att detta dr svart att forklara men menar att detta ar
mycket individuellt och att det dr léttare att forklara hur de kan arbeta med skissningen
av bilden ndr de har fitt en idé om vad de vill gora. Hon forklarar att de da far titta
tillsammans men séger ocksa att hon visat pa tavlan hur man kan gora skissningen pa
olika sétt. Vid handledning av skissningen sdger lararen att hon kan se snabbt om “det
liksom &r helt tokigt eller om det borjar dra at liksom ratt hall”. Hon menar att det dr en
fin balansgang ifall eleverna helt har kommit ifrdn det de ska gora, hon vill inte forkasta
det de gjort helt, utan dven lyfta fram det som &r bra. Lararen siger att en del har forstatt
hur de ska utveckla skisserna medan en del gor tre skisser som ser néstan helt likadana
ut. Hon menar att det dr ett nytt sdtt for eleverna att arbeta pd. Hon tror att de i tidigare
stadier bara har fatt gora bilder utan att tdnka pa att de kan se ut pa olika sitt.

Eleverna har under uppgiften ockséd fragat mycket om betygskriterierna, speciellt vad
som géller for MVG och ldraren upplever att detta &r lite svart att forklara.

”Man kan ju séga att det &r VG génger tva egentligen men en del dom vill gora alla
skisserna samtidigt men det ska ju vara tva varianter och det dr dir det blir lite oklart. Och
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da forklarar jag som att: gor VG fOrst och sen fortsitter du och tinker om inf6r nésta variant
sd att man delar upp dem och inte skissar tva varianter samtidigt for det blir rorigt liksom”

Elevernas arbetsinsats och maluppfyllelse

Léararen upplever att eleverna generellt kom igang bra med uppgiften. Hon menar ocksa
att det generellt har gatt bittre for de elever som stimt av med henne d& och da
angaende sitt arbete. De som bara arbetar pd hamnar ibland pa fel spér, forklarar hon.

Lararen beskriver att Elev 1 verkligen har satsat, arbetat jattemycket extra, bade i skolan
och hemma. Elev 2 har hon upplevt som véldigt lyhord ndr man pratar med henne och
att hon forstatt uppgiften helt. Det har gatt jéttebra for henne anser ldraren. Angaende
Elev 3 sdger ldraren att hon har arbetat pa pé sin linje och inte riktigt velat tinka utanfor
ramarna. Hon upplever dven att Elev 4 bara ’kort pd” men tror att eleven forstatt att det
kan vara bra att prata om hur man kan fordndra och forbéttra bilden. Nér det géller Elev
5, som ej var riktigt klar vid tiden for intervjun, sdger lararen att hon vill n4 MVG och
att hon kommit ganska l&ngt och att hon far se vad hon hinner med.

Lararen tror att det enklaste malet att na i uppgiften dr att kénna skillnad mellan de fyra
inriktningarna. Detta ldrande sker genom den inledande bildvisningen samt genom att
eleverna sitter och pratar om varandras bilder, tror ldraren. Hon tror att de lért sig om
inriktningarna och att de kan det lilla de behdver kunna om sin konstnir.

Att tolka konstnidrens stil och utifran denna gora en bild med ett personligt uttryck tror
lararen ér det svaraste malet att na. Lararen ger ett exempel pd att Elev 5 som nér hon
skulle borja arbeta med Picasso hade vildigt svart att forsta kubismens uttryck och hur
hon skulle arbeta med det. Lararen tycker att det dr svért att forklara att man ska arbeta
med farg och forenkla bilden men beréttar att eleven bara hade gjort en helt vanlig
ménniska och att hon da hade forklarat for denna att man maste dela upp bilden i falt.

Lararen anser att Elev 1 och Elev 2 har lyckats bédst med att nd malet med att tolka
konstndrens stil. Hon menar att det i deras fardiga bild syns att de har studerat den stil
de ska efterlikna bra. Elev 1 har lyckats med tolkningen i sin bild bade nir det géller
motivet, firgerna och méleritekniken, anser hon. Elev 2 hittade ritt stil med framforallt
ratt farger pa en gdng och hon menar att detta kan bero pa att eleven blandat farg battre
och studerat konstnérens bilder mer. Lararen anser ocksé att elev 4 har arbetat vildigt
bra med kénslan 1 bilden och lyckats bra med sin tolkning av van Goghs stil om man
tanker pd att det dr typiskt for honom med starka kénslor i bilderna. Léraren papekar
dock att elevens sétt att méla inte ar sé typiskt. Elev 3 anser hon har lyckats mindre bra
med tolkningen av konstndrens stil. Hon tror att detta kan bero pd att eleven arbetat pé
utan att frdga sdrskilt ofta men dven att hon som larare kanske borde ha pratat mer med
eleven. Hon upplever ocksa att denna elev har en lite annan ingang till uppgiften och att
hon inte riktigt tagit 4t sig av de tips hon dnda fatt.

Angaende mélet med att fa ett personligt uttryck i bilden menar ldraren att eleverna
borde kunna arbeta bra med detta eftersom de har arbetat med sddant ganska mycket
tidigare, genom att t.ex. tolka ett ord pa ett eget sitt och att anvéinda bildstorlek och
format pé olika sitt, att det dr en forkunskap. Léraren har da tidigare tryckt mycket pa
att det dr viktigt att eleverna tar tid pd sig for att tinka ut vad de ska gora. Hon menar att
det 1 skolan ofta dr sa att man bara ska sitta igaing med nigonting och att det i hennes
dmne kan bli problem nér man inte fér tid till eftertanke . Faran &r att en del elever vill
plagiera istéllet for att fokusera pa att gora en egen bild som &dr inspirerad av
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konstnirens stil. Léraren anser att de som har tagit hem och skissat i lugn och ro har
lyckats béttre med uppgiften.

Elevernas lirande

Efter forsta lektionen tror ldraren att eleverna forstod att de skulle lara sig att se skillnad
pa de fyra konstinriktningarna. Eleverna fick se bilder och gissa pé vilken
konstinriktning de tillhérde och hon upplever att de klarade detta bra. Hon tror dven att
eleverna forstod hur de skulle leta fakta och tillagger att de nog &r vana vid det fran
skolan. Under uppgiften har en del elever ocksé uttryckligen sagt att de kan skillnaden
mellan inriktningarna, s lararen tycker det verkar som att de kan dessa, forklarar hon.
Hon tror ocksa att de lir sig battre om konstndrerna om de far arbeta mer praktiskt med
dem och inte bara plugga in namnen.

Léraren tror och hoppas pa att eleverna lért sig att tinka runt bilder, att de har fatt en
forstaelse for att det finns olika sitt att gora bilder pd. Hon tilldgger att det vikigaste
inte dr att eleverna lir sig just de hér fyra inriktningarna utan att dessa mer ir ett medel
for att fa eleverna att fundera vidare kring bilder. Hon tror att den hir uppgiften kan
dndra elevernas ideal om vackra och perfekta bilder. Lararen hénvisar till elev 2 som
hon anser har gjort en mycket uttrycksfull bild i kubistisk stil och som hon tror aldrig
skulle ha gjort en sddan bild om de inte hade fitt den hér uppgiften. Hon menar att
speciellt tjejer vill och tror att man ska gora fina och vackra bilder men att de i den hir
uppgiften, om de inte véljer impressionismen, méiste tdnka pa ett annat sitt ndr de gor
bilderna och det tror hon ir jéttebra.

Pé fragan till ldraren om det dr ndgonting mer som kunde ha gjorts for att eleverna ska
fa bra resultat pd uppgiften svarar hon att eleverna kanske kunde fitt tréna lite mer pa
maéleri innan. Hon framhéver att méleriet dr en triningssak och att eleverna visserligen
har malat med det var ldngesedan, i sjuan, dé eleverna sist hade bild. Hon inflikar att de
haft sé lite tid och att det har varit svart att hinna med det, dessutom ar det dyrt att mala
med akrylfarg, forklarar hon.

Hon menar ocksd att hon kunde tryckt mer pa att eleverna bor ta sig tid att tdnka igenom
sin idé i1 borjan och dven tryckt pa att de inte ska plagiera. Hon menar att hon inte varit
sa tydlig med detta men hon tar det for sjdlvklart att de kommer ihdg att de ska tdnka sa.
Léararen anser ockséd att hon kunde ha tryckt pa att eleverna ska studera konstnirens
bilder mer ingdende.

Analys:

e Ldraren tror att eleverna har natt upp till ett av de mer implicita mél hon tidigare
ndmnt, ndmligen att de har fatt en {forstaelse for att det finns olika sétt att gora bilder
pa. Hon ndmner att det inte dr viktigt att eleverna lar sig just de fyra inriktningarna
hon valt utan att dessa mer &r ett medel for att forstd ovan ndmnda mal. Detta skulle
ocksa kunna tolkas som att hon anser att arbetet med inriktningarna kan innebéra att
eleverna kan né det implicita malet om att se bilden som ett sprak.

e Liraren ger uttryck for att eleverna har varit osékra kring det hir med skissarbetet
och att det har funnits olika forstaelse bland eleverna hur de ska utveckla skisserna.

e FEleverna har ocksa under uppgiftens gang haft mycket fragor om betyg, speciellt om
vad som krivs for MVG och vad det innebér att gora tva varianter MVG. Léraren
upplever att detta dr svart att forklara och beskriver att det handlar om att gora VG
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génger tva. Detta kan kanske tolkas som att ldraren upplever det svart att forklara
vilka kvaliteter som krévs 1 arbetet.

e Nir lararen beskriver elevernas resultat beskriver hon att Elev 1 har fatt ett bra
resultat for att hon satsat och arbetat mycket. Elev 2 har arbetat bra for att hon varit
lyhord och forstatt uppgiften. Man kan tolka det som att lararen anser att Elev 3 och
4 ¢j har varit sd lyhorda och ej heller tagit kontakt med ldraren.

e For att lyckas bra med uppgiften kan man tolka det till att liraren ndmner nagra
faktorer. Hon menar att eleverna behover ta sig tid till tankearbete och de som har
lyckats bést har skissat pa sina idéer hemma i lugn och ro. Hon menar ocksé att det
har gatt béttre for de som stdmt av med henne. Lararen tycker att Elev 1 och 2 har
lyckats bast med sin tolkning av konstniren i frdga om motiv, maleriteknik och
fargval och att detta bland annat beror pa att de studerat konstnédrernas bilder mer
ingdende.

Resultatanalys

Resultatet har analyserats utifrdn syftet, att forstd hur elevernas upplevelse av sitt
larande ser ut, och frdgorna vad, hur och varfor har stillts till hela resultatet. Analysen
innehéller dven hur resultatet sett ut utifrdn de av ldraren for uppgiften angivna
larandemaélen.

Lirandemal fér uppgiften

Kiinna skillnad pa konstinriktningarna

Lararen gick igenom inriktningarna i borjan men hoppades dven pa en synergieffekt, det
vill sdga att eleverna lir sig av varandra genom spontana samtal om deras arbete. De
flesta av eleverna papekar att de har sett och hort vad deras kamrater arbetar med men
att de anda kan mest om sin egen konstnér. Flera av dem dr dven osikra pa sin egen
inriktning.

Liira sig fakta om konstndiren

Eleverna verkar kunna lite grann om ”sin” konstnir men inte s mycket. Ndgon vet inte
vad ”sin” konstndr heter. En del verkar ha utgétt fran fakta om konstnéren i tolkningen
av dennes stil.

Liira kiinna och tolka konstniirens stil

De som har arbetat med van Gogh har tolkat konstnérens stil dystra och &ngestfulla
utifrdn vad de vet om hans bakgrund, att han var psykiskt sjuk. Utifran elevernas
uttalanden verkar det som alla elever ldst samma sak eller fétt det berédttat for sig. Nér de
berittat om hur de tolkar konstnérens stil sdger de alla pa samma sétt. Bara Elev 1 sdger
att vissa bilder kénns glada for att han anvént gul farg. Elev 3 och 4 séger att han har
haft dystra och morka farger. Elev 4 inser att han ej anvinder sd morka farger och vet
egentligen inte vad det dr som gor hans bilder som hon tolkar det dystra och angestfulla.
Bara Elev 1 har uppmérksammat konstnirens typiska penselforing och beskrivit hur
denna kan paverka bildens uttryck. Det verkar som att elev 3 och 4 har stannat vid sin
forforstaelse utan att verkligen titta pa konstnérens sitt att arbeta i bilderna. De har 1 hog
grad tdnkt pa symboler och farger for att kommunicera men inte utférandet. Man kanske
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kan tolka detta som att de inte tolkat konstndrens stil och anvént bilden som sprik pé det
sétt som ldraren ténkt sig.

De som arbetat med Picasso; Elev 2 och 5, talar inte s mycket om konstnéirens stil eller
uttryck. Nar de beskriver hur de har tolkat konstnérens stil tar de upp att de anvéant det
kubistiska, det kantiga, och i1 viss man fargerna i sina egna bilder. Kanske kubismen ar
en svérare stil att arbeta med &n de andra. Det verkar tveksamt om de aktuella eleverna
har forstatt vitsen med att dela upp motivet i olika filt och att det handlar om att
abstrahera. Léraren uttrycker ocksd att hon tycker det dr svart att forklara om just
kubismen.

Léararen upplever att Elev 1 och 2 har lyckats bra med sin tolkning av konstnirens stil.
De har tdnkt pa bade motiv, firger och maleriteknik. Hon menar att det syns att dessa
elever har studerat konstnédrens bilder noggrant. Hon inser efter uppgiftens slut att detta
ar nagot hon kunde tryckt mer pa. Det att ldra sig fakta om konstniren och att studera
sin konstnérs stil verkar vara en fOrutsittning for att fa ett lyckat resultat. Léararen
bendmner detta som kunskap i form av fakta men studerar de konstnirens stil vil
handlar det kanske snarare om att eleverna blir fortrogna med denna. Liraren ndmnde
att hon inte lidgger lika stor vikt vid faktadelen men i den hér uppgiften verkar de olika
kunskapsformerna vara lika viktiga och samspelar vid ett gott resultat.

Skapa en bild med personligt uttryck utifrin konstndirens stil

Det svaraste méilet att uppna &r enligt lararen detta med att tolka konstnérens stil och att
omsitta det 1 en egen bild. Liraren berittar att eleverna har arbetat med personliga
uttryck ganska mycket tidigare och att de ska veta hur de ska tdnka och gora, att det &r
en forkunskap som eleverna har infor uppgiften. (Fragan ar vad ett personligt uttryck
egentligen innebdr och kan man lédra sig det? Och kan det verkligen bli personligt nér
man utgér frdn nagon annans stil?) Elev 1 tycker att det verkar svart att gora en egen
bild 1 konstnidrens stil, for ’jag &r ju inte han” podngterar eleven. Elev 2 har verkligen
kunnat motivera varfor hennes uttryck &r personligt for henne.

Nir eleverna berittar om hur de arbetat med uttrycket i sina bilder nimner de oftast hur
de anvint symboler, som foremal och ansiktsuttryck, for att visa olika kénslor och
staimningar. Morka och dova farger verkar eleverna tolka som dystra, arga och hotfulla.
Deras budskap, eller det de vill uttrycka genom sina bilder, handlar ofta om starka och
omvilvande kédnslor som sorg, ilska, hotfullhet och ledsenhet. Man kan tolka detta som
att eleverna forknippar ordet uttrycksfullhet med negativa eller jobbiga kénslor. Endast
Elev 1 och i viss mén Elev 2 verkar ha tinkt pd hur sjdlva utforandet paverkar bildens
uttryck.

Elevernas forstaelse for bilden som sprik

Elev 1 verkar ha kommit ganska l&ngt d& hon verkar ha forstétt att sur man anvénder
maleriet har betydelse. Hon uttrycker att hon har insett att det inte bara ér
ansiktsuttrycken som formedlar kénslor. De andra eleverna verkar inte ha kommit riktigt
lika langt ndr det géller detta. De uppehaller sig mer vid symboler, ansiktsuttryck och
farger. I och med att eleverna har arbetat med farg s har i och for sig ytterligare en
dimension for uttryck presenterat sig och alla eleverna har tankt pa hur farger kan tolkas
pa olika satt.
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Elevernas vidgade syn pd konst — frigorelse fran bildideal

Léararen onskade att eleverna genom uppgiften far en vidgad syn pa konst och att de
genom detta kan borja frigora sig fran ideal om att bilden ska vara vacker, naturalistisk
och noggrant, ’petnoga”, utford. Eleverna verkar delvis ha kommit pa att man kan
uttrycka sig pa olika sétt i bild for att formedla olika kénslor. Fragan &r om de elever
som arbetat med kubismen forstar syftet med att dela upp motivet i olika falt.
(Kubismen frangér det naturalistiska och darfor kan 6gon och nisa sitta huller om buller
for att forstirka ett uttryck). Elev 2 delade upp ytan i fyrkanter men frangick delvis detta
1 ansiktena for att ansiktsuttrycken annars inte skulle uttrycka det hon ville. Eleven ville
alltsa inte franga naturalismen helt och héllet. Lararen papekar att hon tycker det ar
svért att forklara just detta med kubismen. Men hon tycker att just elev tva har lyckats
véldigt bra med sin tolkning och att hon &stadkommit en vildigt uttrycksfull bild och
papekar att denna elev nog aldrig hade gjort en sddan hir bild om det inte hade varit for
den hér uppgiften.

Nér eleverna far svara pd varfor de &ar nojda eller inte ndjda med sina resultat
framkommer aspekter kring vad de verkar tycka att en bra bild dr, vad de skattar som
viktigt eller vilka kvalitetskriterier de sjdlva stéller pa en bild. Elev 1 dr ndjd for att hon
tycker att hennes bild uttrycker ndgot, kdnslorna blev bra i den. Hon fokuserar pd
uttrycket som en kvalitet. Elev 2 &r ndjd for att hon utvecklat bilderna under arbetets
giang och hon ér dven ndjd med hur hon arbetat med fargerna. Elev 2 verkar skatta
processen som viktig men ocksé utseendet. Elev 3 ar inte helt ndjd med sitt resultat. Det
hon dr n6jd med ar hur hon malat naturen och gravstenarna och hur hon utvecklat bilden
men dr missndjd med att det blev for fa detaljer pad kyrkan. Hon verkar fokusera pa
formmassiga aspekter, om bilden blev fin och bra utférd. Elev 4 verkar ocksé skatta
utseendet hogt da hon sédger att hon dr njd med sin andra bild for att den blev finast, att
hon lyckats bést med maleriet. Hon &r ocksa n6jd med denna for att hon arbetat hirdast,
skattar dven arbetsinsatsen. Aven elev fem ir ndjd med sin andra bild for att den blev
snyggare och har ett béttre motiv och verkar dven hon fokusera pa utseende. Hon dr
ocksa nojd for att den foljde den kubistiska stilen béttre.

Allt som allt verkar utseende och att bilden blir fin, snygg och vél utford vara viktigt for
flera av eleverna. Elev 1 och 2 é&r lite mer ndjda med sddana saker som ér i linje med
uppgiftens larandemal.

Anvinda maleriteknik och blanda fiirg

Blandning av firg verkar vara det som eleverna anser sig ha lart sig mest om. Samtliga
elever ndmner att de tyckt att blandningen har varit svir och att de har fétt arbeta
mycket med det. Elev 2 och 4 har tydligt uttryckt att de dr mycket ndjda med hur de
utvecklats nér det géller att blanda farg. De verkar ha fatt en mer nyanserad syn pa
firgblandning och de verkar ha utvecklats genom att testa mycket sjilva. Aven ldraren
lyfter fram att dessa elever har lyckats bra med fargblandningen.

Léararen beskriver dels att maleriet och fiargblandningen 4r en del av uppgiftens
larandemal men ocksa att det dr en forkunskap som eleverna har eftersom de arbetat
med det tidigare. Léraren tryckte inte s mycket pa att maleriet och blandningen var mal
1 uppgiften men eleverna verkar anse att det dr detta de har lart sig mest om. Flera av
eleverna verkar inte heller uppfatta att de har s& mycket forkunskaper i méleri. Vissa
menar att det dr forsta gdngen de anvinder akrylfarg. Lararen papekar efter uppgiftens
slut att eleverna kanske borde ha fatt trina mer pa detta innan. I vissa fall, som med elev
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3, 4 och 5, verkar elevernas uppmaérksamhet 1 uppgiften ha gitt 4t till att just hantera
fargblandningen. Detta skulle kunna stjdla uppmérksamheten frdn de andra mélen om
att lara kinna och tolka konstnirens stil och gora en bild som é&r inspirerad av denna.

Utveckling av skisser

Léararen berittar att eleverna haft mycket frdgor om skissarbetet, hur de ska utvecklas
och hur manga de ska gora. Hon tycker att detta ibland kan vara svart att forklara for
eleverna. Lararen tror att detta med skissning dr ett nytt sétt att arbeta med bilder pa for
eleverna. Hon tror att de innan hogstadiet bara har fitt gora bilder utan att tainka pé hur
de kan varieras. Detta bekréftas bland annat av Elev 5 som upplever att hon sedan hon
borjat hogstadiet fatt ldra sig att variera sina bilder medan hon tidigare fatt rita i stort
sett vad hon velat utan nigra storre krav. Aven Elev 2 har liknande utsagor.

Forstéelsen for skissningens syfte har varierat mellan eleverna och dven fordndrats
under uppgiftens ging. Elev 1 gillar att arbeta med fordndringar direkt i bilden och
verkade forst se skisserna som ett tving men forstod senare vitsen med dem i och med
arbetet med sin andra bild. Elev 2 tyckte det var jobbigt att gora nya skisser 1 borjan och
verkade ofbrstaende infor syftet med dem. Men i slutet av uppgiften var hon valdigt
positiv till skissandet och hade forstétt att de hade hjélpt henne att utveckla sina bilder.
Elev 3 upplevde ocksé att skisserna hjdlpt henne att komma fram till ett béttre resultat.
Elev 4 upplever det pd ett liknande sétt, att man kommer pd nya idéer medan man
tecknar. Elev 5 verkar ddremot inte riktigt ha forstitt vitsen med skissningen. Hon ar
vildigt fokuserad pd att gora skisserna i rétt ordning och att man ska utveckla lagom
mycket pa en bild — hon verkar se utvecklingen av skisserna som ett sjilvindamal i
form av en obligatorisk del av uppgiften.

I det stora hela verkar just skissningen vara nagot som eleverna uppmirksammat. Fran
att ha frdgat mycket och inte riktigt forstatt vitsen med dem sa kinner de flesta att
skisserna har hjdlpt dem att utveckla sina bilder. Man far ocksa uppfattningen av att
flera av eleverna i och med arbetet med skissningen uppfattat arbetet med bilden som en
process. Ldraren har inte uttryckt detta som ett mal sdrskilt tydligt men verkar vara
ndgot av det som eleverna lirt sig bist genom uppgiften.

Vad upplever eleverna att de lart sig?

e Resultatet visar ganska tydligt att eleverna i forsta hand upplever att de lért sig att
méla med akrylfirg och blanda féarg bittre. Detta sammanfaller med vad eleverna
generellt tycker har varit svarast och behdvt arbeta mest med.

e Att utveckla bilden genom skisser dr ocksa ndgot som de flesta av eleverna tar upp
som en ldrdom av arbetet och utifran hur de talar om detta verkar manga ha fatt en
forstaelse for att bildskapandet kan vara en process.

e Flera av eleverna ndmner att de blivit béttre pa att uttrycka sig i bilder men forklarar
inte detta pa ett sdrskilt nyanserat sitt och dirmed 4r det lite oklart vad de menar
med uttryck. Elev 1 talar dock om olika aspekter kring uttryck. Néagra tar ocksa
indirekt upp hur de har arbetat med kompositionen av bilder vilket kan innebédra
mycket for bildens uttryck men de talar inte om detta i dessa termer utan mer som
ett medel for att fa en vl fungerande bild.

e Till sist ndmner samtliga elever att de léart sig om “sin” konstnér och inriktning, men
dock 1 varierande grad. Elev 3 menar att hon inte lirt sig s& mycket om ’sin”
konstnér for att hon inte arbetat med uppgiften for MVG di man dven ska skriva
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denne. Flera andra som uppger att de lirt sig om detta kan dock inte beskriva
konstnéren eller stilen ndrmare. Nagra dr ocksd osdkra pa vad deras konstnir och
ism heter. Det 4r alltsa lite oklart vad de egentligen lart sig om detta.

Forutsattningar och faktorer for larande

Faktorer som verkar vara viktiga for att eleverna ska na larandemalen om att 14ra sig om
sin konstndr och dennes stil, att kunna gora en egen bild i konstndrens stil, en tolkning
torde vara flera.

Det verkar viktigt att eleverna verkligen studerar konstnérens stil genom att titta pa
bilder och ldser om konstniren. De elever som verkar nétt uppgiftens mal bést, elev
1 och 2, verkar ha gjort detta. Lararen betonade tankeprocessen innan man sitter
igdng med sjdlva gorandet men fa verkar ha tagit sig denna tid. Nagra elever siger
dock att de tittat pa bilder och skissat innan. Men som ldraren papekar kanske man
hade behdvt betona inldsning/tittande pd konstndrens bilder, tankearbete och
skissarbete mer for eleverna. Liraren uttryckte ocksd att hon liagger mer vikt vid
elevernas praktiska arbete dn vid deras faktaletande (att studera konstnédren och
dennes stil). Men 1 denna uppgift verkar de lika viktiga for ett gott resultat och
méaluppfyllelse.

Att eleverna kénner sig fortrogna med maleri som teknik verkar vara viktigt for att
eleverna ska hinna fokusera pa malen om tolkning och uttryck och att anvinda
bilden som ett sprak. Eleverna verkar inte ha denna fortrogenhet, trots att ldraren
papekar att de arbetat med maéleri tidigare, och eleverna verkar f4 dgna mycket
energi at att bemaéstra sjalva méaleritekniken i uppgiften.

Tid verkar ocksé vara en viktig faktor for elevernas larande. Flera av eleverna tycker
att det har varit lite stressigt att hinna med uppgiften pa den tid de haft pd sig. De
flesta har arbetat mycket badde hemma och pa skolan utanfor lektionstid for att hinna
med. Denna extra tid verkar ha bidragit positivt for elevernas resultat. Aven liraren
poédngterar att med mer tid till forfogande hade de kunnat 6va pa méleri mer innan
och dven titta pa, reflektera 6ver och samtala om elevernas arbeten efterat, vilket
hon tror skulle bidra positivt till elevernas ldrande och deras forstaelse av det.
Problemet, som ldraren ser det dr att s manga mal ska nas under den tid eleverna
har bildundervisning och att eleverna da inte kan fa sa lang tid till alla uppgifter. I
min mening skulle eleverna i denna komplexa mening gynnas av lite mer tid.
Léararen tar ocksd upp att de elever som tagit sig tid till att tdnka ut en idé och
studera konstnérens stil ordentligt innan har lyckats battre med uppgiften, och att
detta med tankearbete generellt dr en viktig bestdndsdel i bildskapandet. Min
upplevelse dr att eleverna kénner sig lite stressade att komma igéng for att hinna
med allt och kanske inte tar sig denna tid.

De mél och betygskriterier som finns for uppgiften verkar ocksa delvis ha betydelse
for elevernas larande. Som jag uppfattar det dr ldraren olika tydlig med vilka mélen
for uppgiften. De mal, som jag utifran lararens utsagor uppfattar som viktigast, ar
kanske inte de som kommer fram tydligast till eleverna. Elev 1 verkar vara den som
bast uppfattat de mer implicita mal som ldraren talat om och verkar dven ha lyckats
bist med tolkningen av konstnérens stil. Jag upplever ocksa att hennes forstaelse for
bilden som sprak har 6kat genom denna uppgift. Andra elever verkar ha héngt upp
sig pé de relativt konkret utformade betygskriterierna och kanske inte riktigt har en
forstaelse for uppgiftens larandemal. Frén att till en borjan kanske inte ha forstétt
vitsen med att gora flera skisser, och att detta verkar ha véllat huvudbry, verkar det
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som att sd gott som alla ser vérdet i att arbeta med skisser och att detta har hjélpt
dem att utveckla sina bilder. For ndgon verkar dessa ha varit ett sjdlvindamal. Det
kan antydas en fara med att anvdnda sa pass konkreta kriterier, for att eleverna
kanske inte forstar vitsen med vad de ska gora. En mojlig tolkning &ar att lararen
tanker att eleverna forstar vitsen att gora vissa moment efterhand, 4ven om de inte
gor det fran borjan. For att “’jobba for ett MVG” skulle eleverna gora tva malade
bilder, alltsd genomgd tva bildprocesser. Detta skulle kunna ses som ett
sjdlvindamal och att det inte &r sdkert att kvaliteten blir hogre for att eleverna gor
tvd bilder. Men i denna uppgift verkar detta med att genomgé tvd bildprocesser ha
gynnat elevernas ldrande. De verkar ha blivit mer sjdlvsékra nir de har arbetat med
sin andra bild och de har i denna oftast inte behdvt kampa lika mycket med maéleriet
och fargblandningen utan kunnat koncentrera sig mer pé tolkningen av konstnérens
stil och pa sitt eget uttryck i bilden. Detta skulle kunna tolkas som att eleverna
skulle behova trdna mer pd maleri innan s att det verkligen blir en forkunskap.

Diskussion

Metoddiskussion

Infor studien planerades flera observationer av undervisningen med syftet att undersdka
skillnaden mellan vad som sades i intervjuerna och vad som gjordes i den aktuella
klassrumssitutionen, bade med avseende av elever och ldrare. Det som skulle
undersokas var vilka frdgor som stdlldes och vilka svar som gavs. Observationerna
genomfordes vid forsta, andra och tredje lektionen genom att filma eleverna i sitt arbete.
Tanken var bland annat att finga dialogen i handledningssituationerna men ockséa
mellan eleverna angdende hur de pratade arbetet. Observationerna skulle egentligen
goras av videoinspelningarna utifrdn observationscheman. Nir videofilmen vil skulle
studeras visade det sig att akustiken i salen gjorde det omdjligt att pa ett vetenskapligt
sdtt observera filmerna eftersom elevernas eller ldrarnas roster inte gick att urskilja fran
allt annat ljud. Eftersom mer noggranna observationer ej gjorts péd plats stroks hela
tanken med observationer fran undersokningen med konsekvens att syftet fick
moduleras om en aning. Observationerna skulle ge utforligare information om hur
sjélva arbetsprocessen gick till och detta skulle forsoka besvara studiens hur-friga.
Foljden blev att vikten av hur-frigan tonades ner och utgéngspunkten for studiens
resultat blev helt och héllet det material som kom frén intervjuerna.

I och med att jag som forskare nérvarat vid alla undervisningstillfillen har jag dnda fatt
en uppfattning om hur eleverna har arbetat och hur lektionerna sett ut. Detta kan sdgas
vara en del av forforstdelsen. Strdvan har inneburit att d&ndd utgd sig si strikt som
mdjligt till det empiriska materialet i form av de transkriberade intervjuerna i analysen
av resultatet. Jag kan inte se niagot konkret som skulle ha péverkats negativt av denna
forforstaelse och jag upplever inte att jag skrivit om nagot i resultatet som inte dr hdmtat
ur analysen av transkriptionerna.

Efter att intervjuerna genomforts och transkriberats kan det konstateras att
intervjufrdgorna 1 stort sett slagit vél ut och oftast gett ganska rika svar. Ett flertal av de
typer av intervjufrdgor som tidigare namnts i metoddelen har anvints for att besvara
intervjuguidernas olika teman. Intervjuerna genomfordes tills guidens teman ansags
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vara besvarade. Ibland fick guiden frangds och andra typer av fragor stilldes for att fa
fram den information som behdvdes. I efterhand hade det dock varit onskvart att stilla
fler klargérande fragor till bade elever och ldrare. Detta har till exempel
uppmaéarksammats 1 samband med da begreppen uttryck och tolkning férekommer. Om
dessa begrepp hade klargjorts i hogre utstrickning hade ett &n rikare resultat kring
inneborden av dessa for studien viktiga begrepp forstés bittre.

En mojlig nackdel med att gora enbart intervjuer med eleverna skulle kunna vara att
eleverna kan ha svart att verbalt forklara sitt ldrande.

Resultatdiskussion

I detta kapitel diskuteras aspekter av resultatet som upplevs sérskilt intressanta. En av
dessa aspekter dr hur elevernas forstaelse av konst och formaga att producera bilder
forhéller sig till ndgra av de utvecklingsteorier som tidigare nimnts. Detta for att fa
forstaelse for elevers ldrande 1 bilddmnet och vad som péverkar ldrandet. Vidare
diskuteras olika forutsittningar for elevernas mojligheter att nd ldrandemaélen i
uppgiften.

Elevernas arbete och lirande i forhallande till Parsons stadieteori

Léararen framhaller att hon tror att den aktuella uppgiften dr komplex for eleverna. Detta
kan tolkas som att eleverna i uppgiften ska né flera olika typer av mil. Hon ndmner att
eleverna ibland har svért att uppfatta nir det blir ett bra uttryck i bilden. Hon menar att
hon som ldrare kan se uttrycket men eleven forstér det ibland inte. Eleverna har enligt
hennes mening ocksé ibland svart att uppskatta konstiga uttryck. Bland de intervjuade
eleverna kommer detta till uttryck bland annat 1 hur Elev 2 talar om sin bild. Nér hon
gjorde en i Ovrigt kubistisk bild (atminstone till ytan) ville hon inte anvinda Picassos
konstiga uttryck, med ett 6ga hit och det andra dit, eftersom hon tyckte att hon inte
kunde fa till uttrycket av en ledsen manniska da.

Parson (1987) ger exempel pd hur skillnaderna i stadier kan te sig genom att ge ett
exempel pa hur ett syskonpar i olika aldrar bedomer en mélning av Picasso forestillande
en gratande kvinna:

”The girl, eight years old, was quite negative toward it. She thought it was done sloppily,
and that it conveyed little feeling for it’s subject. “It would have been more sad”, she said,
“if it was drawn better with more details, and not those weird eyes. It should show real
tears, and then you'd know she was really crying.” The boy, fifteen years old, almost
exactly reversed this response. He thought the drawing was expressively powerful because
of the way it was drawn. “The artist exaggerated everything, he said”, “and that gets the
feelings over. Her eyes look like they are coming out and she’s biting the hand-kerchief,
and that makes it stronger than if he did it like a photograph.” (Parson, 1987, s. 1)

Parson beskriver med detta exempel att sddana skillnader i upplevelsen av ett konstverk
ar vildigt vanliga och det dr utifrdn sadana utsagor han har identifierat stadier for
utvecklingen av forstdelsen for bilder. Som Parson beskriver dr det forst i stadium 3
man borjar uppskatta och forstd uttrycket och ta bildens utférande 1 beaktande. Flickan 1
exemplet befinner sig ganska klart i Parsons andra stadium, dé en realistisk atergivning
ar det viktigaste.

Aven om Parsons stadieteori giller uppfattningen och forstielsen av konstnirliga
uttryck kan man utga ifran att detta &ven avspeglar sig i de val som elever gor i sin egen
bild. Milbrath och Trautner (2008) stdller sig fragan hur forstdelsen for bilder och
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formagan att utféra dem héanger ihop. Som tidigare ndmnts tror de sig kunna séga att det
finns ett glapp mellan forstaelse och utférande. Att forstaelsen kommer forst och sedan
utforandet. Utifrdn den teorin skulle man kunna anta att eleverna fOrstir mer av
konstnérernas uttryck dn vad de formar aterge i sina egna bilder. I vilket fall menar
forfattarna att barnet utgdr fran en inre mental bild av hur nagot kan se ut och barnens
bildliga uttryck beror pad hur sofistikerad den inre representationen dr (Milbrath och
Trautner, 2008).

Min upplevelse ér dnda att de flesta av eleverna i studien befinner sig i stadium 2 dven
om de till delar ocksd kan tolkas ha kommit till stadium 3 da de alla verkar uppskatta
uttryck 1 bilderna. Min tolkning bygger dels pa att ingen av eleverna, forutom Elev 1, 1
sdrskilt hog grad verkar ha forstatt konstnirens stil. I sina egna bilder och nér de ska
tolka konstndrens stil tar de ansiktsuttryck, vissa symboler och viss man farg i
beaktande.

Milbrath och Trautner (2008) beskriver att det finns bade litterdra och icke-litteréra,
symboliska eller metaforiska, sitt att uttrycka kdnslor i bilder. Ett symboliskt sitt att
uttrycka kénslor skulle kunna vara att anvénda ansiktsuttryck i form av leenden eller en
person som grater for att beskriva till exempel lycka eller sorg. Forfattarna beskriver att
barn starkt fokuserar just pa ansiktsuttrycket for att tolka och uttrycka kénslor. Eftersom
metaforiska uttryck i en bild 4r mindre uppenbara én symboliska uttryck kan det antas
att forstaelse for icke-litterdra (abstrakta) uttrycksmaissiga egenskaper (s som farg, linje
eller komposition) kommer att utvecklas senare. (Milbrath och Trautner, 2008).

Elevernas sitt att tolka och uttrycka sig i bilder tyder pd att de &nnu inte riktigt har
utvecklat en forstaelse for bildspraket i form av mer metaforiska och abstrakta
egenskaper annat @n for farg. Detta dr ett av argumenten till att de inte riktigt verkar natt
det tredje stadiet 1 Parsons teori. Ett uttalande som Elev 1 gor blir anmérkningsvért 1
sammanhanget. Hon inser att man kan skapa uttryck i bilder utan att ha med
ansiktsuttryck. Detta visar prov pa en forstaelse som ror sig mot det tredje stadiet. Nar
eleverna har tolkat van Goghs stil har de tagit fakta om honom som utgéngspunkt. De
vet att han hade psykiska problem och inte madde s& bra och forklarar att han vill visa
det 1 sina bilder och att de dirfor visar angest och dr uttrycksfulla. Det &r bara Elev 1
som ger uttryck for att det sitt som van Gogh har malat pd med tydliga penseldrag blir
betydelsefullt for bildens uttryck. Elev 4 har véldigt svart att precisera vad det dr som
g0Or hans bilder ér uttrycksfulla forutom ansiktsuttrycken hos ménniskor. De som arbetat
med Picasso sdger ndstan ingenting om vad konstnérens stil uttrycker och verkar inte
forsta kubismens idé med abstraktion och att dela upp bilden i falt. Det skulle kunna
antas att denna stil, som har en mer intellektuell bas &n till exempel expressionismen,
kan vara svarare att arbeta med.

Elevernas omdomen om sina egna bilder vittnar ocksad om att deras preferens till en stor
del handlar om att bilden ska vara fin och snygg, realism och skonhet ar fortfarande
viktigt, ndgot som ocksd hédnvisar deras forstdelse till det andra stadiet. Nigra av
eleverna ger uttryck for att de dr missndjda med sin bild pd grund av anledningar som
att den inte blev snygg, inte sa bra malad, att bilden saknar detaljer och sa vidare. De
ndmner inte i ndgon hdgre utstrickning att de blev missndjda med uttrycket. Men
samtidigt upplever eleverna ocksa att de har fatt uttrycka sig genom att gora dessa bilder
och upplever det som ndgot positivt och roligt. De dr ocksd ndjda med sjédlva processen,
att de utvecklat bilderna de gjort. Detta kan dven tyda pa att eleverna delvis dr pa vig
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mot Parsons tredje stadium. De visar prov pa att uppskatta uttryck men omvandlar det
inte 1 lika hog utstrdckning i sin egen bild och de kan inte till fullo beskriva vad det &r i
till exempel van Goghs bilder som gor dem uttrycksfulla. Detta skulle aterigen kunna
hirdras till Milbrath och Trautner’s (2008) teori med glappet mellan forméga och
forstaelse.

Maluppfyllelse

Léararens uppgift och med denna tillhérande larandeméal forhaller sig mycket vél till
kursplanen for bild och malen f6r arskurs nio:

Ha forméga att se och framstélla bilder och former med hjilp av traditionella och moderna
metoder och tekniker....Kunna anvinda egna och andras bilder i bestdmda syften.....Kunna
analysera och kritiskt granska konstbilder, bilder for reklam och propaganda....Ha
kédnnedom om och kunna beskriva bilder fran skilda tider och kulturer, kénna till ndgra
framtrddande bildkonstndrer samt vara orienterad om aktuella verksamheter inom
bildomradet.

De implicita mal for larande som ldraren berittar om, till exempel i form av att forsta

bilden som ett sprak, kan ganska enkelt harroras till ndgra av bildimnets strdvansmal :
...att eleven utvecklar sitt kunnande for att framja lust och vilja att pa ett personligt sétt
framstilla bilder med hjélp av hantverksméssiga metoder och tekniker...blir medveten om

bilden som sprék....utvecklar forméga att kommunicera med hjélp av egna och andras
bilder...tillagnar sig en bild- och kulturhistorisk allménbildning...

Uppgiftens mal ar alltsd i paritet med de mal som ska uppnés i kursmalen for bild.
Kursmélen kan tolkas som en strdvan att eleverna ska forstd och uppskatta uttryck i
bilder, bli medveten om att bilden &r ett sprak och men att de ocksé kan anvinda sig av
detta 1 framstéllandet av egna bilder. Eftersom eleverna i uppgiften ska framstilla en
bild i en traditionell teknik handlar det kanske mest om att utveckla bildspréket i fraga
om maleriets plastiska kvaliteter, sdsom farg, maleriteknik, linjer, streck med mera.
Detta skulle kunna hérledas till det som Milbrath och Trautner (2008) refererar till som
metaforiska eller abstrakta egenskaper i en bilds uttryck. Men dven komposition och
symboler paverkar sjéalvklart bilduttrycket.

Kursmélen kan, bland annat for att de talar om en medvetenhet om bilden som sprék,
hérdras till att eleverna genom bildundervisningen ska na upp till en forstaelse av bilder
som motsvarar stadium 3 och kanske till och med 4 i Parsons stadieteori. Denna
tolkning av kursmalen delas dven av forfattarna till NU-03. Det intressanta med den
studerade uppgiften ar att den kan tolkas vilja fora eleverna just frdn stadium 2 till
stadierna 3 och mojligtvis 4 1 Parsons teorier.

Ett av de mest intressanta resultaten &r att eleverna i studien dock verkar ha svart att
komma sa ldngt. Deras medvetenhet kring bilden som sprak verkar inte ha natt s& langt
som till stadium 3. Darmed kan maluppfyllelsen ur den aspekten séigas vara ganska lag.
Detta dr intressant pd grund av att elevernas personliga fOrutsdttningar att nd goda
resultat verkade goda. Flera av eleverna hade en mycket positiv instdllning till
bilddimnet och verkade ha en stor lust att ldra sig och utvecklas. De flesta av dem hade
hoga ambitioner infor uppgiften och lade ner mycket extra tid utanfor lektionstiden for
sitt arbete och fardigstéllande av bilden. Under nésta rubrik diskuteras vilka anledningar
som kan finnas till detta.

Faktorer for maluppfyllelse och lirande
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Man ska inte bortse fran att eleverna verkar ha astadkommit goda resultat och utvecklats
genom denna uppgift. De verkar ha arbetat mycket hart och haft hdga ambitioner. De
verkar ocksa ha tyckt att uppgiften varit bade rolig och givande och de verkar ndjda
med sina resultat. Eleverna verkar ha uppnéatt god maluppfyllelse nédr det géller att
anvinda maleri pa ett nyanserat sétt och att utveckla bilden i en skissprocess. Detta var
dock inte de mal som ldraren betonat mest men dnda de som eleverna verkar ha natt upp
bist till. Som tidigare ndmnts anser lararen att uppgiften dr komplex och kan vara svar
for eleverna. En forklaring till att maluppfyllelsen angdende bildspraket var 14g kan vara
att eleverna har fokuserat pa ndgra aspekter av uppgiften och inte méktat med allt.

Det som eleverna verkar uppleva att de lart sig mest om 1 uppgiften dr arbetet med
akrylfarg, de har lért sig att méla och blanda férg, sdger de. Som sagt &r detta dock inte
det mal som ldraren betonat mest. Hon sig detta som en forkunskap som eleverna skulle
ha dven om hon papekade att det var lingesedan eleverna arbetat med méleri. Efter
uppgiftens slut tillagger hon att det hade varit bra om klassen hade fatt arbeta lite mer
med maleri innan men att det inte hade funnits tid eller pengar till det. Resultatet tyder i
flera fall pd att arbetet med fargblandningen och sjélva hanteringen av farg tagit mycket
bade av elevernas tid och uppmiarksamhet. Eleverna sjdlva verkar inte uppleva nagra
storre forkunskaper nér det giller méleri och darfor verkar mycket tid ha anvints till att
bemadstra sjdlva redskapet for att kunna generera ett uttryck. Det verkar som att detta
inneburit att till exempel studerandet av konstnérens bilder, tolkningen av dennes stil
och sedan det egna uttrycket pa sétt och vis har fatt komma i andra hand.

Eleverna talar om sin tidigare bildundervisning i termer som ger intryck av att de inte
lart sig sdrskilt mycket. I vissa fall, som med Elev 5, verkar hon inte ens uppleva att hon
haft bildundervisning tidigare. Flera elever vittnar om att de inte fatt géra sd mycket,
eller fatt gora i stort sett vad de velat. De anser att de borjat ldra sig saker, som olika
tekniker och olika sétt att gora bilder pé, sedan de borjat hogstadiet och detta verkar de
ocksa uppskatta. Nagra ger uttryck for att de nu inser att det finns kunskaper i &mnet.

Dessa uttalanden fran elevernas sida kan tyda pd att de tidigare haft en undervisning
som praglas av det fria skapandet, utan nadgon direkt styrning fran ldrarens hall, som
Bamford (2006) och Asén (2006) talar om. Detta exemplifieras av Hans Wetterholm,
som deltog 1 forarbetet till den forsta nationella utvdrderingen av grundskolan 1989
(NU- 89) papekar att ldrarna i grundskolans tidigare &r dd ansdg sig ha stora brister 1
bade dmnets innehdll och hur det ska behandlas. I utvdrderingen rubricerades
bildundervisningen som “foraldrad bildundervisning” och det som antyds &r att det ar
dldre ldroplaner och dmneskonceptioner som gor sig géllande. Frdn dessa har det fria
skapandet drdjt sig kvar men inte som rester av en teori, pdpekar Wetterholm, utan
snarare som en “reflektionslos tolkning av ordet fritt” (Wetterholm 2001, s. 9) Bade
larare och elever tolkade da ordet "fritt” som att de far teckna vad de vill (Wetterholm,
2001).

Antagandet om att eleverna kan tidnkas ha haft en siddan undervisning tidigare kan
styrkas genom lédrarens beskrivning av hur eleverna dr nédr de borjar hogstadiet. Hon
beskriver en stor ovilja till att méla frdn méanga elevers hall. Hon upplever att de har
mycket déligt sjalvfortroende och att de inte vill visa vad de gjort men uppger samtidigt
att sjdlvfortroendet successivt blir béttre under hogstadiet och att det gir béttre for
eleverna i nian. Kanske beror detta pd att de under hdgstadiet hunnit tilligna sig
kunskaper i bildimnet. Denna observation fran ldraren skulle kunna hirledas till
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Millbrath och Trautners (2008) teori om glappet mellan forméga och forstielse nar det
giller utférande av bilder. De menar att barn kan ha en idé om den bild de vill géra men
deras formaga att utfora den récker inte till. Detta menar de, bekommer inte barn i lagre
aldrar men nédr barnen blir lite dldre och mer sjdlvkritiska véllar detta glapp en
frustration. Detta i sin tur kan hérledas till Gardners teori om U-kurvan som Hickman
(2005) skriver om. Denna teori innebar att barns formaga till utveckling av teckning
dalar i de l4gre tonaren. Karlsson och Lovgren (2001) menar att det enda séttet att ta sig
dérifran dr genom att fa undervisning for att utveckla férmagan. Om barnen inte far
undervisning och hjélp i sin utveckling stagnerar formagan i virsta fall. Detta &r ett
vanligt fenomen, menar forfattarna eftersom man i och med tonéren i princip slutar att
teckna.

Léraren tar ocksd upp att hon sjélv pa ett ganska handfast sétt visar olika alternativ for
eleven om hur de kan arbeta med sin bild. I samband med detta ger hon uttryck for att
det av vissa kan anses som inkorrekt att handleda eleverna pd det sdttet. Férmodligen
syftar hon pa den syn som finns om att inte styra barnet i dess utveckling och skapande
av bilder. Enligt Karlsson och Lévgren (2001) anvénder ldraren ritt metod da de menar
att barn inte kan ldra sig att teckna och méla genom att helt 1dmnas at sig sjdlva. Sa gér
det inte till 1 ndgra andra &mnen pépekar de.

Det verkar enligt detta resonemang finnas ett glapp i bildundervisningen. Forskare
verkar Overens om att barns konstnérliga utveckling sker 1 stadier. Parsons, Gardners
och Lowenfelds teorier beror delvis olika aspekter men det finns rorande likheter 1 hur
man tror att utvecklingen forloper och ungefdr i vilka &ldrar. Hickman (2005) papekar
att som 1 alla stadieteorier kan inte ett stadium hoppas 6ver och ett hogre stadium kan
inte nds utan instruktion, till exempel i form av undervisning.

Om man nu utgdr ifrdn att uppndendemalen for bild i1 det nionde skolaret forvintar sig
att de flesta barn ska nd en konstnérlig forstadelse motsvarande Parsons 3:e stadium, da
maste stadium 2 vara avklarat innan. Eleverna ger som sagt en ganska tydlig bild av att
de inte upplever att de lirt sig s4 mycket av bildundervisningen innan hogstadiet. Om
det nu stimmer att idén med det fria skapandet har priaglat de intervjuade elevernas
tidigare bildundervisning, och att bristen pa forkunskap beror pa detta faktum, kan det
innebéra att eleverna har fatt réra sig mot Parsons3:e stadium utan att ha tillrdckliga
grunder 1 det 2:a stadiet.

En mojlig slutsats skulle kunna vara att eleverna i sin tidigare bildundervisning inte fatt
mdjlighet att utveckla de olika verktyg i form av frimst olika fardigheter som behovs
for att kunna framstélla bilder med egna uttryck vilket var mélet for den studerade
uppgiften. Eleverna far 1 stillet tilligna sig dessa verktyg nu under hogstadiet och en
ytterligare mdjlig slutsats dr att detta satter képpar i hjulet for att nd de mer forstielse-
och fortrogenhetsrelaterade kunskapsmélen i1 kursplanen och 1 den aktuella uppgiften.
Eleverna kommer f& svart att pa ett sjilvstindigt sitt framstélla bilder med personliga
uttryck.

Kombinationen av skonhet och skicklighet i en realistisk bild utgdr som tidigare ndmnts
generellt sett barnens mattstock vid vérdering av en bild upp till de ldgre tondren.
Karlsson och Lovgren (2001) anser att det att sjdlv fa ldra sig att gora en bra bild dr den
starkaste drivkraften bakom barns bildskapande. De menar vidare att det forefaller som
om minniskor genom hela livet bar med sig en onskan om att gora bra bilder. Att det
séllan sker, menar forfattarna, beror pa att skolan inte formatt ge det sjalvfortroende och
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den kunskap som behovs for att man ska viga forsoka. Formagan racker i allménhet till
men inte kunskaperna eller sjdlvfortroendet. I forfattarnas metod till en strukturerad och
kunskapscentrerad bildundervisning accepterar de barnets varderingsmall, med skonhet
och realism som ideal, och deras metod bygger pa att barn har en vilja att gora bra
bilder. Forfattarna belyser ett problem med att elevers strdvan efter att uppna realistiska
bilder inte uppmirksammas eller uppskattas. De ger exempel pa flickor som tecknar
histar som inte har fatt ndgon uppmaéarksamhet av ldraren. Bilderna kan anses som
daliga, schablonartade och himmade for att de inte fallit mer modernistiskt inriktade
konstndrer och bildpedagoger i smaken. De hédvdar att den virderingsmall som vuxna
har, med ett annorlunda sétt att vardera estetisk kvalitet, inte ska tillimpas pa barnbilder
eller i bildundervisning. Detta kan hdnvisas till att barn, som till exempel &r i
Lowenfelds (Hickman, 2005) Sribble-stage” inte alls gor bilder pd samma premisser
eller med samma medvetenhet som vuxna, dndd hyllas dessa bilder av vuxna som
foretrader det fria skapandets id¢, som spontana, livfulla och kreativa. Problemet blir,
enligt Karlsson och Lovgren (2001), nér detta bildideal padyvlas barn som mest av allt
stravar efter realism. De belyser vidare att det kan innebéra stor forvirring for barnet nir
den vuxne har fel” bildideal. De hénvisar ater igen till Parsons som menar att barnet
efter hand kommer att vixla synsitt och intressera sig mer for bildens uttryck och stil,
d.v.s. ndrma sig den vuxnes sitt att se.

En slutsats skulle kunna dras om att det kan vara forédande for barns konstnérliga
utveckling att se dem som sma konstnirer genom att ldgga ett vuxet perspektiv pa barns
bilder och ldmna barnen &t deras utveckling. En mojlig konsekvens ér da att barnen blir
kvar nederst i U-kurvan och deras utveckling stagnerar. Utifrin ovan nidmnda
resonemang och exempel pé teorier kring barns konstndrliga utveckling verkar det
rimligt att anta att pedagogiken maste byta riktning nér barnet borjar vilja striva efter
realistiska  dtergivningar 1 sina bilder, kanske nagon ging 1 lagstadiet.
Bildundervisningen verkar behdva gora rejdla insatser 1 barnets uppdvande av
fardigheter ndgon gang efter sju ars alder.

Den metod som Karlsson och Lovgren (2001) presenterar 1 Bilder i skolan menar de
grundas pd deras erfarenhet kring och tro pa att barn har mycket storre kapacitet att gora
bilder dn vad som vanligtvis kommer fram 1 den svenska skolan. De menar att det som
gbrs pa hogstadiet troligtvis utan vidare hade kunnat flyttas till mellanstadiet. Ribban
kan hgjas tidigare menar de.

Sammanfattning

Angédende malet att f4 eleverna att se bilden som ett sprak som erbjuder manga végar till
olika uttryck uttrycker dven ldraren att hon genom uppgiften vill fordndra elevers sétt att
se pd och virdera konst. Hon menar att hon vill paverka elevernas bildideal och fa dem
att forsta att konst kan vara ndgot annat dn att sitta upp bilder pa viggarna. En intressant
fraga som kan stéllas kring detta i1 forhéllande till ovan ndmnda resonemang dr om och
ndr man ska forsoka paverka elevernas bildideal. Antingen kan man se ldrarens 6nskan
om att foridndra elevernas bildideal som ett sitt att 14gga en vuxens perspektiv pa barns
bilder och att barnen inte riktigt dr redo for det. Eller s& kan man se det som att lararen
utmanar eleverna till en utveckling genom att introducera dem for en uppgift med
komplext innehall som ligger lite 6ver deras huvuden. Detta antagande skulle kunna
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hirledas till Vygotskijs “proximala zon”. Sjilvklart &r det svért att besvara frigan nir
det dr dags att utmana elevernas forestdllningar men en viktig lirdom fran den hir
studien torde vara att det kan vara bra att som ldrare i bild ha kinnedom om teorier
kring barns och ungdomars konstnirliga utveckling for att béttre kunna hjadlpa dem med
denna.

En av de slutsatser man kan dra utifrdn denna studie ar alltsé: en viktig forutséttning for
elevernas ldrande och mgjligheter att nd malen 4r att eleverna har tillrdckliga
forkunskaper 1 form av fardigheter for att kunna astadkomma egna uttryck och anvénda
bildsprdket for att gora det. Eleverna i studien verkar generellt inte besitta dessa
forkunskaper men upplever att de lirt sig mycket under de senaste aren pa hogstadiet.
En pedagogisk implikation skulle kunna vara att om elevernas forkunskaper tryter kan
det bli svart for dem att nd mélen for bildundervisningen i nian.

Att elever har olika och bristande forkunskaper kan sjdlvklart sédgas generellt vara en
faktor som paverkar elevers utveckling i olika &mnen. Det intressanta, i min mening, dr
att bildimnet fir en sirskild stéllning i och med att idén med det fria skapandet och
tanken pa barnet som konstndr fortfarande gor sig géllande och péverkar innehéllet pa
olika stadier. Inga andra amnen verkar ha en metodik som innebér att barnen lamnas at
sig sjédlva. Detta skulle kunna innebéra att elevers kunskaper i bild generellt dr simre dn
1 andra dmnen.

Som Wetterholm (2001) tidigare ndmnde visade det sig i NU-89 att ldrare i1
grundskolans tidigare ar ansag sig ha stora brister i kompetensen att undervisa i bild.
Samma faktum ligger bakom att Karlsson och Lovgren (2001) utarbetade den metod
som tidigare ndmnts eftersom de i1 egenskap av ldrarutbildare tog fasta pa sina
lararstudenters osékerhet kring undervisning i bildimnet. Forfattarna noterar att de
studerande (de blivande grundskolldrarna, 1-7) vill och behdver ha mer tid for skapande
verksamhet 1 sin utbildning men att &mnets timtilldelning péd landets ldrarutbildningar
samtidigt sjunker. Resultatet blir, hdvdar de, att de blivande ldrarna har allt mindre
kunskaper med sig ndr de ldmnar sin utbildning. Lérarstudenterna kénner att
undervisningen i bild krdver ndgot mer dn att bara dela ut material och lita eleverna
forsoka losa uppgifter pa basta mojliga sétt.

Det kan ses som alarmerande att manga larare i grundskolans tidigare ar redan idag
anser sig ha bristande kompetens. I skrivande stund foreslas en hel rad fordndringar for
bild som @mne 1 skolan. Nya kursplaner 1 grundskolan, ny utformning av lararutbildning
och att #mnet Estetisk Verksamhet tas bort som kirnimne pd gymnasiet. Annu mer
alarmerande kan det anses vara att det i det nyligen utkomna forslaget om en ny
lararutbildning for grundskolldrare, Bdst i klassen, endast tilldelas ett mycket litet antal
timmar till utbildning i skapande verksamhet. Att &mnet Estetisk Verksamhet forsvinner
som obligatoriskt dmne pd gymnasiet kan f& implikationer. D& berdvas eleverna
mdjligheter att arbeta med estetiska uttryck pa ett mer fordjupat sitt i det skede da de
natt fler ars storre mognad.

Det bor podngteras att denna studie klart fokuserar pa och diskuterar elevers larande i
forhéllande till framstédllning av bilder med hjélp av traditionella tekniker. Inriktningen
beror pd att uppgiften som studerats har haft denna utformning och ar alltsd inget
medvetet val eller stillningstagande. En mdjlig konflikt som kan anas dr hur bilddmnet
ska vilja mellan och forhalla sig till traditionell bildframstadllning gentemot att se bilden
som ett sprak och ta nya medier i1 beaktande. I NU-03 betraktas &mnet fortfarande som
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foréldrat och att bildframstédllning dominerar. Medan Karlsson och Lovgren foresprékar
att elever ska fa en starkare grund och béttre verktyg for traditionell bildframstéllning
finns andra foresprakare for en mer teoretisk vinkling dir fokus ligger pd hur elever kan
laras hantera det allt storre bildflode som omger dem. Frigan om fokus for bildimnets
inriktning kdnns fortfarande i hog grad aktuell. Det kénns ocksa fortfarande oklart och
spretigt vilka oOnskvirda effekter man vill fa ut av @&mnet. En uppfattning som
uppkommit i och med arbetet med denna studie dr att det formodligen skulle gynna
bildimnet enormt om man kunde enas kring dmnets inriktning och diskutera dess
fortjdnster mer. Jag & min sida, i egenskap av bildldrare, ser gérna att den kognitiva
utveckling som kan gynnas genom olika typer av konstndrlig verksamhet, och som det
finns mycket forskning kring, framhélls mer i diskussioner kring &mnets legitimitet.

Till sist bor tilldggas att studien gav ett rikt resultat och att manga faktorer och
forutsattningar for elevers ldrande och utveckling har kunnat diskuteras. En intressant
aspekt som ocksa skulle ha kunna tagits upp ar hur uppgiftens mal och mycket konkreta
och kvantitativt inriktade betygskriterier paverkar elevernas forstaelse for uppgiften och
i forlingningen deras larande. Det verkar som att dessa kriterier ibland blir
kontraproduktiva for elevernas liarande d& vissa av dem tenderar att ldsa dessa
bokstavligt och att kriterierna blir ett sjdlvindamal. En annan aspekt som ocksa hade
varit relevant ar tiden som faktor for elevernas ldrande da lararen papekar att bristen pa
tid paverkar elevernas mojligheter till reflektion, till exempel hur mycket tid de far till
varje uppgift. I den aktuella uppgiften verkar det som att de elever som lyckats bast med
att nd malen har lagt ner mycket tid utanfor lektionerna. Fragan d4r om denna uppgift dr
for komplex och omfattande och att mélen for den blir svara att nd under denna relativt
korta tid. Men 4 andra sidan verkar uppgiften med tillhérande maél véldigt relevant
eftersom den svarar vdl mot malen som eleverna enligt kursplanen ska n& och striva
mot.

Bilddmnet kan ségas std infor en utmaning i att mycket omfattande mal i kursplanen ska
uppnas 1 forhallande till en allt 14gre tilldelning av timmar i laroplanen. I NU-03 menar
forfattarna att det i forsta hand inte dr ldrarnas &mneskonception som vallar problem
med vissa uppndendemadl. De pdpekar att bildimnet har ett stort kunskapsfilt att
orientera eleverna inom men valdigt lite tid sitt forfogande.
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1. Inledande intervju med lararen

Denna intervju syftar till att ta reda pd aspekter kring den uppgift och det
arbetsomrdde som eleverna ska fa arbeta med i tre veckor.

e Vad ska eleverna lara sig? Utifran vilka mal? Laroplanen? Vilka kunskaper ska
utvecklas?- fakta, forstaelse? fortrogenhet, fardigheter?

e Hur ska eleverna lara sig detta? Vilka strategier / vilken plan har lararen? Vilka
eventuella svarigheter kan lararen se i forbindelse med att eleverna ska lara sig det
de ska?

e Varfor ska eleverna lara sig detta? Varfor just denna uppgift? Utifran laroplanen?
Vilken funktion/nytta kan kunskaperna ha for eleverna? Aterkomma till de fyra
F:en.

e Hur tanker lararen kring elevernas forstaelse av vad de lar sig? Hur kan man vara
saker pa att eleverna har lart sig det de ska lara sig? Vad kan lararen gora for att
paverka och kontrollera elevernas forstaelse? Hur kommer detta att ske i den
aktuella uppgiften?

Teman och intervjufragor
Bérja med att forklara syftet med intervjun..

Tema 1: Vad uppfattar lirare som viktigt att elever liir sig i bildundervisningen?
Frdgor kring den uppgift/ det arbetsomrdde som liraren ska starta.

1. Kan du berétta lite om uppgiften som eleverna ska gora?...

2. Vad ska de lira sig genom denna uppgift? Vilka mal finns uppstallda?
a) Kopplar du detta till nagon sarskild del av kursplanen?
b) Vilka typer av kunskap ska utvecklas? Fardigheter? Fortrogenhet? Fakta?
Forstaelse? Konstnarliga / tekniska kunskaper?
c) Ser du att uppgiften ar en del av ett storre sammanhang? Ett led i att utveckla
vissa kunskaper? En grund for vidare arbete / kommande moment?

3. Hur ska de ldra sig detta?

Eventuella foljdfragor:

a) Vad kommer du goéra for att eleverna ska lara detta? Vilka olika moment t.ex.

b) Vad tror du kommer att krdvas av dig for att eleverna ska lara sig det de ska lara
sig?

c) Vad kravs av eleverna for att de ska na malen for uppgiften / lara sig det de ska
lara sig?



d) Kan duiforvag se nagra svarigheter for att eleverna ska lara sig detta och na
malen?
e) Vad gor duisa fall?

4. Varfor ar det viktigt att de lar sig detta och gor denna uppgift? (Vilken funktion
anser du att dessa kunskaper har?) Fardigheter? Fortrogenhet? Fakta? Forstaelse?
Konstnarliga / tekniska kunskaper?

Tema 2: hur ser arbetet ut med att eleverna ska fa forstd vad de lir sig och varfor?

5. Vilken syn pa bilddmnets funktion och nytta upplever du att elever har gentemot
andra amnen i skolan?

6. Upplever du att dina elever férstar vad dom lart sig genom bildlektionerna och vad
som ar syftet med dessa kunskaper? Utveckla....

7. Tycker du att det &r viktigt att elever forstar detta? Varfor? Varfor inte?

8. Hur arbetar du i sa fall med detta? / Hur gor du for att elever ska forsta vad de har
lart sig och varfor?

9. Hur brukar du gora for att kolla vad eleverna lart sig under uppgiften?
e Brukar ni ha ndgon avrundning? Hur gar det i sa fall till?
e Brukar eleverna fa reflektera 6ver vad de arbetat med och vad de lart sig?
Hur brukar det i sa fall ga till

10. Kommer du arbeta med detta (elevernas férstaelse av sitt [drande) i den
kommande uppgiften? | sa fall — pa vilket satt?

e Hur kommer du att arbeta for att eleverna ska forsta vad de lart sig och
varfor?

11. Ar det ndgonting annat du vill tilligga innan vi slutar?



2. Inledande intervju med elever

Syftet med dessa intervjuer dr att fa en bekantskap med de elever som ska féljas i
studien och ta reda pa deras syn pa och instdllning till ldrande och kunskaper i
bilddimnet.

o Vilket forhallande har eleverna till att arbeta med bild? Ar de intresserade /

ointresserade?

e Hur ser eleverna pa larande och kunskaper i bildamnet gentemot andra
skoldamnen?

e Vilken nytta kan de se med kunskaperna fran bildamnet?

e Vilken forstaelse har eleverna av vad de ska gora och lara sig i uppgiften och
varfor?

Intervjufragor
Tema 1: elevernas forhallande till att arbeta med bild
1. Kan du beritta lite om vad du tycker om att arbeta med bild?

e Tycker du att det ar roligt / trakigt? Varfor? Vad ar det som ar roligt/trakigt?

e Tycker du att det ar latt eller svart? Varfor? Vad ar det som ar latt/ svart?

e Haller du pa med nagot inom bild pa fritiden? Skapar du pa nagot annat satt?
Vad gor du da?

Tema 2: Elevernas syn pa bild som skoldmne
2. Tycker du att det &r bra att man har bildundervisning i skolan? Varfér / Varfor
inte?

3. Vad tycker du att man lir sig pa bildlektionerna?
4. Vvarfor tror du att man ska ldra sig det? Varfor ar det bra eller viktigt?

5. Tycker du det ar nagon skillnad pa det man lar sig i bild och det man lar sig i
andra amnen i skolan? Pa vilket satt?

Tema 3: Elevernas upplevelse och forstaelse av den nya uppgiften
6. Vad tycker du om den uppgift som du ska gora nu?

e Kinns den latt / svar — varfor?

e Kanns den rolig eller trakig — varfor?

7. Har du forstatt vad det ar du ska gora i uppgiften?
e Hur ska du ga till vaga?

8. Varfér tror du att du ska géra den uppgiften?
e Varfor ar den viktig?
e Vad ska du lara dig genom den?



3. Uppfoljande intervju med lararen efter den forsta
lektionen

Syftet med denna intervju dr att utréna hur ldraren upplever att lektionen och
introduktionen av uppgiften gick.

Upplever lararen att eleverna forstar vad dem ska goéra och varfor?

Gick budskapet fram eller inte?

Vad fanns det for svarigheter eller framgangsfaktorer under lektionen i fraga om
att eleverna ska lara sig och for att de ska forsta syftet med uppgiften?

Intervjufragor

1.

2.

Hur tycker du att den inledande lektionen gick?

Vad upplever du att eleverna forstod sarskilt bra?

. Vilka fragor tycker du eleverna fragade under forsta lektionen? Finns det nagot du

upplever att de ar osdkra pa?
Upplever du att eleverna forstar vad dom ska gora?
Upplever du att eleverna forstar malet for uppgiften?

Kanner du att det finns nagot du maste fortydliga nu under kommande lektioner?
Kommer du ha fler genomgangar t.ex.?



4. Intervjuer med eleverna efter uppgiftens slut

Syftet med dessa intervjuer dr att ta reda pa hur eleverna hur upplevt sitt ldrande
genom den uppagift de har gjort.
e Hur forhaller sig deras upplevelse av det larda till det som lararen formedlade som

mal for uppgiften?

Fragor:
1. Hur tycker du att det har gatt att arbeta med den har uppgiften?

2. Omvi tittar pa dina bilder; kan du beskriva hur du gatt till vaga fér att komma dit
du kommit, fran uppgiftens boérjan till slut?

e Hur har din arbetsprocess ut? Hur borjade du arbeta ? Hur tankte du fran borjan?
e Kan du beskriva den ism du arbetat med? Vad ar typiskt for den?

e | er uppgift star det att bilden ska férmedla nagot slags budskap — alltsa beratta
nagot? Kan du beskriva budskapet i din bild, vad ska den beratta?

e Kan du beskriva din personliga tolkning av konstnarens verk?
e Hur kom du fram till val av motiv?

e Har din idé utvecklats eller andrats under resans gang? Har ditt satt att arbeta
forandrats?

3. Vad tycker du om ditt resultat?
e Kanner du dig n6jd/missnojd? Varfor?/varfor inte?

4. Vad tror du att det dr som gor att bilden blir lyckad eller inte? Vad kravs for att na
olika betyg? Hogre betyg?
e Vad tror du att du far for betyg pa den har uppgiften?

5. Finns det nagot du tycker har varit svart med uppgiften?
e Ardet ndgot du behdvt frdga mycket om?

e Vilken hjalp har du bett lararen om? Vad har du behovt prata med henne om?
e Tycker du att du fatt den hjalp du behovt?

e Ardet ndgot du kdnner att du hade behdvt veta mer om? Hade det behovts fler
genomgangar pa olika saker t.ex.?



Kan du beskriva vad tycker du att du har lart dig under tiden du gjort uppgiften?

Vad har varit nytt for dig i den har uppgiften och vad kdanner du att du kan sedan
tidigare?

Kan du beskriva vad du tycker att du har blivit battre pa genom att goéra uppgiften?

Finns det nagot som du kdnner har utvecklats hos dig sjalv genom att géra den hér
uppgiften?

Kanner du att du har lart dig mer om andra ismer och konstndrer an din egen?

Tror du att du uppnatt malen for uppgiften?



5. Intervju med lararen efter uppgiftens slut

Syftet med denna intervju dr att ta reda pa vilken upplevelse ldraren har av vad
eleverna har lért sig

Vilka fragor har stallts Av eleverna?

Hur upplever lararen deras forstaelse?

Hur upplever lararen elevernas larande utifran de mal som lararen hade vid borjan
av uppgiften?

Fragor:

1.

Kan du beratta lite generellt hur du tycker att uppgiften har gatt

e vad eleverna har lart sig?

I var forsta intervju ndmnde du ett antal mal for uppgiften:

e Att eleverna ska ldra sig om de fyra ismerna och lara sig att kianna skillnad pa
dem

e Att de ska lara sig lite extra om sin egen konstnar och dennes ism

e Att de ska tolka konstnarens stil och gora en personlig tolkning av den

e Anvanda olika maleritekniker
Hur tycker du att de elever jag foljt (Beata, Isabell, Michelle, Willemyn och
Kajsa) har natt upp till dessa mal?

e Vad upplever du att de lart sig?

e Hur har de utvecklats?

Hur tycker du att deras arbetsprocess varit?
e Vilka fragor har stallts?

e Vad kan ha varit svarigheter fér dem?

Du sa ocksa i den inledande intervjun att eleverna har ett ideal om att en bild ska
vara snygg och noggrant malad. Upplever du att elevernas syn pa detta har
forandrats i och med detta arbete?



5. Vipratade ocksa om att eleverna ibland kunde ha svart att inse det har med nar
det blir en bra bild, nar det t.ex. blir uttryck i den. Du sa att du ibland kunde se
det men eleverna tdnkte inte pa det sittet.

e Hur tycker du att du arbetat med att eleverna ska kunna gora en personlig
tolkning med ett personligt uttryck? Hur har detta gatt?

e Vad upplever du att du sagt om detta pa genomgang / i uppgift?

e Hur upplever du att du pratat om detta vid handledning?

6. Hur tror du att elevernas forstaelse for vad de lart sig ser ut? Vad tror du att de
kdnner att de lart sig genom att géra den har uppgiften?

7. Finns det nagot som du sa hér i efterhand kanner att du hade behovt att prata
om mer, ha genomgang om eller ta upp mer vid handledning?
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Hej elever och forildrar i klass 9 B !

Mitt namn dr Lisa Edman. Jag arbetar som bildldrare pa Fagelviksgymnasiet samtidigt
som jag studerar den sista terminen pa ldrarutbildningen vid Hogskolan i Skovde. Jag
skriver detta brev till er for att jag just nu arbetar med mitt examensarbete 1 vilket jag
vill géra en undersokning om hur elever i grundskolans senare ar upplever sitt larande i
dmnet bild. For att kunna gora denna undersokning behover jag folja en klass under
nagra veckors bildunder-visning och kontaktade ddrmed bildldraren Ninna Mandin som
foreslog 9 B som en lamplig klass for studien.

I studien vill jag f6lja en klass som arbetar med bild under nagra veckors tid, fran en
uppgifts borjan till slut. I det har fallet skulle det gilla veckorna 9-11. For att i fram
information om hur elever tdnker kring sitt larande 1 bild behdver jag fa mojlighet att
intervjua 5-6 elever i klassen vid tva tillfillen. Dessa intervjuer kommer att genomforas
pa skoltid. Den forsta intervjun blir kortare, ca 10 min, och den andra lite léngre.
Intervjuerna kommer att spelas in med diktafon och anvindas som bakgrundsmaterial i
studien. Det jag kommer att fraga om ror sig kring hur eleverna upplever sitt ldrande 1
och med den bilduppgift de arbetar med.

En annan del av studien &r att jag kommer nérvara och observera 1-2 lektionstillféllen.
Jag vill dé dven ta hjilp av en videokamera for att dokumentera olika skeenden t.ex. hur
elever och ldrare samtalar med varandra samt hur eleverna arbetar med uppgiften. Det
filmade materialet kommer att anvindas enbart av mig som ett stod for minnet och blir
dven det ett bakgrundsmaterial till studien.

I den rapport som undersokningen kommer att mynna ut i utlovas konfidentialitet till
alla som medverkar. Det vill sdga att inga personer kommer ndmnas vid namn och
utsagorna i rapporten kommer inte att kunna spéras till en enskild individ.

Att medverka 1 denna studie dr helt frivilligt men for att jag ska kunna genomféra den
behover jag elevens och malsmans samtycke. Av de elever som fir delta i intervju
kommer 5-6 att véljas ut. Jag hoppas dock att medverkan kan bli ndgot positivt for
eleven dd man far chansen att diskutera sitt ldrande i bilddmnet.

Jag tackar pa forhand och hoppas att ni vill medverka. Kontakta mig pd nagon av
foljande uppgifter om ni undrar nagot.

Med vinlig hdilsning Lisa Edman

For 0503- 0738- lisa.edman@edu.tibro.se

kontakt: 14154 406571
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