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Sammanfattning

Olika musikstycken paverkar hur vi uppfattar och ser saker. Denna studie utforskar
hur musikinstrument paverkar uppfattningen av figurer i en animation for att utforska
hur detta spelar en roll i musiken.

En kvantitativ studie utfordes dar deltagarna delades in i tre grupper som sag varsin
version av animationen; en med en melodi arrangerad for klarinett, en med samma
melodi arrangerad for flojt och en utan musik som fungerade som kontrollgrupp. De
svarade pa en enkidt med motsatta adjektivpar for att gradera en av karaktirerna i
animationen.

Resultatet visar att valet av instrument kan paverka hur figurer uppfattas inom vissa
aspekter, men det ar osidkert om resultatet av denna studie ar giltigt pa grund av
problem med studien.

Nyckelord: Uppfattning, karaktar, klarinett, fl6jt, animation, musik
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1 Introduktion

Musik paverkar hur vi uppfattar och ser saker. Glad och ledsen musik péaverkar hur vi
uppfattar ansiktsuttryck och olika genrer kan anvidndas for att ta fram specifika detaljer i
reklamfilmer och dndra dess budskap. Olika stycken kan dven dndra uppfattningen av
karaktarer i filmer.

Det som daremot saknas i de flesta undersokningarna inom musikens paverkan pa hur vi
uppfattar olika koncept dr hur de mindre bestdndsdelarna i ett stycke spelar en roll inom
detta, sdsom musikinstrument. Olika musikinstrument har kopplingar till olika kinslor,
platser, tidsperioder och kulturer, vilket alla ar olika faktorer man kan anvinda nar man
véljer instrumentation for ett verk. Valet av musikinstrument paverkar musiken i sig, men
fragan ar hur valet av musikinstrument kan paverka hur vi uppfattar ett audiovisuellt verk?

Denna studie har undersokt hur uppfattningen av karaktdrer i en animation paverkas av
olika musikinstrument. Tva versioner av en melodi skapades for en kort animation, dar ena
versionen arrangerades for fIgjt och den andra for klarinett. Deltagarna for studien delades
in i tre grupper; en som sag filmen med fIojt, en som sag filmen med klarinett och en
kontrollgrupp som ség filmen utan musik. Studien anvinde kvantitativ metod och Semantic
Differential. Semantic Differential ar en teknik dar deltagarna far gradera karaktidrerna
utefter ett antal adjektivpar i olika kategorier. Genomsnittet for kategorierna riknades ut for
varje grupp for att jamfora likheter och skillnader mellan grupperna i uppfattningen av en
karaktar.

For att skapa ett verk som passade animationen och som dessutom var vilskrivet for
musikinstrumenten som anvandes, undersoktes bade filmmusik och de olika instrumenten
inféor produktionen av artefakten. Artefakten som skapades for studien bestar av tre
versioner av en animation; en med melodin arrangerad for fI6jt, en med melodin arrangerad
for klarinett och en sista utan musik. Kompositionen anviander tekniken mickey-mousing.
Virtuella musikinstrument anviandes for de olika arrangemangen.



2 Bakgrund

2.1 Musikens paverkan pa den visuella uppfattningen

Enligt forskning av Nosal m.fl. (2016) kan olika stycken i ett audiovisuellt medium paverka
manniskors uppfattning av vad som ses i bild. Nosal m.fl. (2016) visar detta genom en
undersokning pa bakgrundsmusik till en film med hajar. I undersokningen sig deltagarna en
film med hajar med olycksbddande musik eller upplyftande musik (2016, s. 3). De som sig
filmen med olycksbddande musik fick en mer negativ syn pa hajar jamfort med de som sig
filmen med upplyftande musik (2016, s. 1).

I en studie av Hung (2001) fick deltagarna i studien se en tvetydig reklamfilm for ett
kopcentrum med ett klassiskt stycke eller en rocklat. Beroende pa vilket musikstycke
askadarna lyssnade till beskrev de reklamfilmen pa olika vis. De som lyssnade till det
klassiska stycket beskrev att kopcentrumet var menat till 6verklassen, personer i 30 och 40
ars alder, yrkesman och chefer (Hung 2001, s. 45). De beskrev dessutom kopcentrumet som
mer bekvamt, lugnt och tyst (Hung 2001, s. 45). De som lyssnade till rockldten beskrev
kopcentrumet som mer “inne” och “aktivt” dar mélgruppen var personer mellan 20 till 30 ar
(Hung 2001, s. 45). Aven firgtonerna till kdpcentrumet uppfattades annorlunda beroende p4
musiken de lyssnade till; med det klassiska stycket beskrevs det som morkare medan det
beskrevs som ljusare med rockliten (Hung 2001, s. 46). Aven facklorna i filmen uppfattades
annorlunda; kalla och morka med det klassiska stycket, jamfort med heta och spannande
med rocklaten (Hung 2001, s. 47).

Jolij och Meurs (2011) demonstrerar hur musik som gor oss glada gor oss mer benagna till
att identifiera glada ansiktsuttryck och vice versa med musik som gor oss ledsna. Deltagarna
i undersokningen tog med musik som de sjilva ansig gjorde dem glada eller ledsna (Joliji &
Meurs 2011, s. 2). Direfter lyssnade de pa musiken medan de utforde ett test dar malet var
att identifiera schematiska glada och ledsna ansikten inbaddade i brus (Joliji & Meurs 2011,
s. 2). Nar de lyssnade pa glad musik var det storre chans att de identifierade de glada
ansiktena jamfort med om de lyssnade pa ledsen musik eller ingen musik (Joliji & Meurs
2011, s. 3) och det var dessutom storre chans att de misstog att de sag glada ansikten nar
inget ansikte visades (Joliji & Meurs 2011, s. 3). Nar de lyssnade pa ledsen musik var det
storre chans att de upptickte ledsna ansikten och dessutom storre chans att de misstog att
de sag ledsna ansikten nir inget ansikte visades (Joliji & Meurs 2011, s. 3).

Musik paverkar ocksd hur riktiga ansiktsuttryck uppfattas, vilket Baranowski och Hecht
(2016) visar i en undersokning. I undersokningen fick deltagarna se filmklipp med glada,
ledsna eller neutrala ansiktsuttryck som musiksattes med glad, ledsen eller ingen musik for
att sedan svara pa fragor angdende hur glada eller ledsna de uppfattade att ansiktsuttrycken
var. Ansiktsuttrycken bedomdes som gladare nar deltagarna lyssnade till glad musik och
ledsnare nar deltagarna lyssnade till ledsen musik (Baranowski & Hecht 2016, s. 6), speciellt
nar neutrala ansiktsuttryck visades (Baranowski & Hecht 2016, s. 7). Ett undantag till detta
var daremot att glada ansiktsuttryck med ledsen musik bedomdes som gladare an nar det
visades med glad musik eller ingen musik (Baranowski & Hecht 2016, s. 7).

Valet av musik kan ocksa paverka hur vi relaterar till filmkaraktiarer. Hoeckner m.fl. (2011)
undersokte detta med 38 olika filmklipp (Hoeckner m.fl. 2011, s. 148) som anviande tekniken
reaction shot med neutrala eller tvetydiga ansiktsuttryck (Hoeckner m.fl. 2011, s. 147). Med



reaction shot menas ett filmklipp som visar hur en karaktar i en film reagerar till ett event,
objekt eller en annan person i filmen (Hoeckner m.fl. 2011, s. 147). En del av klippen fick en
unik komposition som utgick efter en av tva genrer; thriller-musik eller melodramatisk
musik (Hoeckner m.fl. 2011, s. 148). Med thriller-musik menas i detta fall musik som ar
menat att framkalla kdnslor av spanning och fara (Hoeckner m.fl. 2011, s. 147) och med
melodramatisk musik menas musik som ar menat att framkalla kinslor av sarbarhet och
tragisk forlust (Hoeckner m.fl. 2011, s. 147). Thriller-musiken som anvéndes i studien dr mer
dissonant, har en storre variation i klangfarg och ett storre dynamiskt omfang jamfort med
den melodramatiska musiken (Hoeckner m.fl. 2011, s. 148). En grupp sag filmerna utan
musik (Hoeckner m.fl. 2011, s. 149).

Deltagarna sag filmerna och graderade hur mycket de tyckte om karaktirerna och hur sikra
de var att de visste vad karaktdrerna tankte (Hoeckner m.fl. 2011, s. 146). Karaktarerna
graderades som mest omtyckta med melodramatisk musik och minst med thriller-musik;
filmerna utan musik hamnade i mitten (Hoeckner m.fl. 2011, s. 149). Detta visar att
melodramatisk musik hojde hur mycket deltagarna tyckte om karaktiarerna jamfort med
thriller-musik som siankte det (Hoeckner m.fl. 2011, s. 149). Hur sidkra de var over vad
karaktiarerna i filmklippen tankte hojdes ocksa med melodramatisk musik (Hoeckner m.fl.
2011, S. 149), men det fanns inga skillnader inom detta mellan thriller-musik och filmklippen
utan musik.

2.1.1 Marshall och Cohen

Marshall och Cohen (1988) undersokte hur uppfattningen av karaktdrer kan variera
beroende pa musiken som deltagarna lyssnar till. I studien musiksattes en kort animation av
Heider och Simmel (1944) med tva olika stycken. Styckena, som betecknades som "Weak
Music” och “Strong Music” skilde sig inom bl.a. tempo, skala och tonhgjd (Marshall & Cohen
1988, s. 102). Animationen bestar av tre geometriska figurer: en cirkel, en liten triangel och
en stor triangel som vardera representerar en karaktar (Marshall & Cohen 1988, s. 96).

Aven fast karaktirerna representerades av geometriska former visade Marshall och Cohen
att dskadarna dnda uppfattade berittelsen i animationen pa liknande vis:”It is reported
typically that a pair of friends (the small triangle and the circle) are antagonized by a "bully”
(large triangle) who is failing to achieve his goal takes out his anger by destroying his home”
(Marshall & Cohen 1988, s. 99). Berittelsen i sig paverkades inte heller av vilken musik som
anvandes (Marshall & Cohen 1988, s. 99), men det forekommer skillnader i hur karaktarerna
i sig uppfattades beroende pa musiken (Marshall & Cohen 1988, s. 108). Marshall och Cohen
(1988, s. 107) anviande Semantic Differential (se kapitel 2.3) for att visa detta, dir deltagarna
fick ett formular med 12 adjektivpar att gradera (Marshall & Cohen 1988, s. 100).
Adjektivparen var indelade i tre olika kategorier, Evaluative med adjektivpar som good/bad,
Potency med adjektivpar som weak/strong och Activity med adjektivpar som active/passive
(Marshall & Cohen 1988, s. 102).

Deltagarna delades in i fem olika grupper: En dar filmen visades med “Strong Music”; en dar
den visades med "Weak Music”; en dar "Strong Music” spelades utan filmen; en dar "Weak
Music” spelades utan filmen; och en kontrollgrupp dar filmen visades utan musik (Marshall
& Cohen 1988, s. 103). Grupperna som sig filmen (med eller utan musik) graderade
karaktdrerna med adjektivparen (Marshall & Cohen 1988, s. 103), de som enbart lyssnade
pa musiken graderade musiken med adjektivparen (Marshall & Cohen 1988, s. 103). Genom
detta tog de ut genomsnittet for hur karaktirerna graderades inom varje kategori for varje



grupp som sag filmen (Marshall & Cohen 1988, s. 107) och genomsnittet for hur musiken
graderades inom varje kategori for varje grupp som lyssnade pa de olika musikstyckena
(Marshall & Cohen 1988, s. 105).

Resultatet de fick fram fran detta visade pa att "Strong Music” i filmen O0kade avstandet pa
vardet for Evaluative mellan den stora triangeln och de andra tva figurerna jamfort med
“"Weak Music” och kontrollgruppen (Marshall & Cohen 1988, s. 106). Detta innebar att
jamfort med gruppen for ”Weak Music” och kontrollgruppen fick den stora triangeln en mer
negativ gradering pa den kategorin medan de andra fick en mer positiv gradering. Potency
var den kategori dar skillnaden var starkast mellan grupperna som enbart lyssnade till
musiken (Marshall & Cohen 1988, s. 106), diaremot fanns det ingen storre skillnad i hur
karaktarerna uppfattades i denna kategori mellan grupperna som sig filmen med musik
(Marshall & Cohen 1988, s. 106). Musiken paverkade ocksa hur karaktirerna uppfattades i
Activity dar den lilla triangeln graderades hogre dn de andra karaktdrerna inom gruppen for
”Strong Music” (Marshall & Cohen 1988, s. 107) medan den stora triangeln graderades hogre
an de andra i de andra grupperna (Marshall & Cohen 1988, s. 107). Detta innebar att den
karaktiar som graderades som mest aktiv andrades i gruppen for ”Strong Music”.

2.2 Musikinstrument

Wu m.fl. (2013) visar i en undersokning hur olika instrument kopplas till olika kéanslor. I
undersokningen fick deltagarna lyssna pa toner i samma frekvens av olika instrument och
gradera dessa utefter kdnslorna "Happy, Joyful, Heroic, Comic, Sad, Depressed" och
"Scary". (Wu m.fl. 2013, s. 1) "Happy, Joyful, Heroic, Comic" riaknades som positiva kianslor
och "Sad, Depressed" som negativa medan "Scary" hamnade i en egen kategori (Wu m.fl.
2013, s. 3). Instrumenten valthorn och fl6jt graderas hogt vid kopplingar till negativa kianslor
medan fiol, trumpet och klarinett graderades hogt for positiva kanslor och oboe graderades
neutralt (Wu m.fl 2013, s. 4). Andra faktorer sdsom melodi, harmonik och rytmik avgor
ocksa vilka kanslor som kopplas till kompositionen (Wu m.fl. 2013, s. 1). Att specifika
instrument associeras med specifika kidnslor innebar inte att man inte kan anvinda ett
"positivt" instrument for att framkalla negativa kanslor i ett stycke. Instrument dr med andra
ord enbart en bestandsdel av hela stycket, och kidnslorna som framkallas beror pa stycket
som helhet och hur instrumenten spelas. Daremot visar Wu m.fl. (2013) studie att det ar vart
att ha instrumenteringen i atanke om man vill forstarka en specifik kansla.

I en studie av Hailstone m.fl. (2009) undersokte de huruvida det var lidttare att uppfatta
specifika kanslor i melodier med specifika instrument. Ett antal korta melodier skapades
som var och en var menade att férmedla en av fyra kinslor; gladje, sorg, ilska eller radsla
(Hailstone m.fl. 2009, s. 2145). Instrumenten som anvandes var piano, synthesizer, violin
och trumpet. (Hailstone m.fl. 2009, s. 2145). Deltagarna i studien fick lyssna pa varje melodi
med varje instrument (Hailstone m.fl. 2009, s. 2146) och svara pé vilken kénsla melodin var
kopplad till (Hailstone m.fl. 2009, s. 2146). Resultatet av studien visade bland annat att det
var svarare att uppfatta att melodierna var glada med fiol jaimfort med de andra
instrumenten och svarare att uppfatta att melodierna var sorgsna med synthesizer
(Hailstone m.fl. 2009, s. 2147). Att glada melodier var svarare att uppfattas som glada med
fiol ar intressant da fiolen uppfattades som ett instrument kopplat till positiva kénslor i
studien av Wu m.fl. (2013, s. 4).



Valet av instrumentation kan ocksa anviandas for att forstarka kopplingar till tid, plats och
kultur inom verket. Davis (2011, s. 140) menar att for en film som utspelar sig i
Appalacherna i USA kan banjo och fiol anviandas for att reflektera platsen i musiken. Davis
(2011, s. 173) forklarar ocksa att det ar vanligt att vi kopplar vissa instrument med specifika
kulturer "A mandolin played a specific way is definetly Italy; Flamenco style guitar can only
be spain. A banjo is the mountains or the Old South of the United States". Daremot ar det
inte alltid dessa associationer ar sa sjialvklara och de kan variera mellan olika personer. En
panfl6jt kan bade associeras med Osteuropa och Sydamerika och ett dragspel kan associeras
med ett stort antal kulturer (Davis 2011, s. 173). Det ar inte heller ovanligt att enbart ett
instrument anviands for att framkalla den kulturella associationen; ett exempel pa detta ar
hur en panfl6jt ackompanjerat med symfonisk orkester ger en kinsla av Irland, utan att vara
traditionell Irlandsk musik (Davis 2011, s. 173).

2.2.1 Overtonsserie for flojt och klarinett

Flojtens oOvertoner ar mer framtriddande vid ligre toner dn hogre, men jamfort med
rorbladsinstrument inom tréablés dr de hogre 6vertonerna svagare (Flethcer & Rossing 1988,
S. 546). Fletcher och Rossing (1988 s. 546) visar ocksa hur starkt eller svagt man spelar
paverkar overtonerna for flojt; vid l4gre toner dr grundtonen nistan lika framtradande nar
man spelar starkt eller svagt, men overtonsserien ar svagare (Fletcher & Rossing 1988 s.
546).

Klarinetten har en tit 6vertonsserie och dess klangfirg kdnnetecknas bland annat av att den
2:a Overtonen i princip saknas i chalumeauregistret (Fletcher & Rossing 1988, s. 490) vilket
ar instrumentets lagre register (Ingelf 1955, s. 136). I ett exempel visar Fletcher och Rossing
(1988, s. 490) att i chalumeauregistret ar den 2a och 4e Gvertonen vildigt svag, alla
overtoner mellan den 5e och 16e hérs medan den 17e och 19e saknas (Fletcher & Rossing
1988, s. 490). Aven Moorer m.fl. (1977, s. 12) visar detta. Detta skiljer sig fran
clarinoregistret, vilket ar instrumentets hogre register (Ingelf 1955, s. 136), dar den andra
overtonen ar starkare (Fletcher & Rossing 1988, s. 491).

2.3 Semantic Differential
Semantic Differential (SD) beskrivs som foljande:

The SD is a technique to measure the psychological meaning of concepts, or a
person’s subjective perception of and affective reactions to the properties of
concepts (Friedmann & Zimmer, 1988) through the use of bipolar scales or
bipolar items.

Verhagen m.fl., 2015, s. 110

Detta innebar bland annat att Semantic Differential ar en teknik som kan anvindas for att
mata en manniskas uppfattning av olika koncept. For tekniken anviands 7-punkts skalor
(Lavrakas 2008, s. 810) (Martin & Hanington 2012, s. 156) dar varje skala har ett par
motsatta adjektiv pa varje sida av skalan (Verhagen m.fl. 2015, s. 110), exempelvis bra/daligt.
Varje skala miter reaktionen fran deltagaren av objektet och hur intensivt detta dr (Vohs
m.fl. 2007, s. 853) (Martin & Hanington 2012, s. 156). Skalans mitt innebar ett "neutralt”
svar, ett steg fran mitten innebar “lite”, tva steg fran mitten innebir “ganska”, tre steg fran
mitten innebar “ytterst” (Lavrakas 2008, s. 810). Detta gar at bada hallen (Vohs m.fl. 2007,
s. 853) dar vanster sida vanligtvis ar det positiva adjektivet och den hogra sidan det negativa



(Lavrakas 2008, s. 810). Som i exemplet "bra/déligt” innebar mitten att deltagaren anser att
objektet frdgan ar riktat till varken ar bra eller daligt. Tre steg frdn mitten, om det ar riktat
mot adjektivet "bra”, innebar att objektet frigan ar riktat till ar ytterst bra.

Resultatet fran undersokningen ger tillgang till utforskning av deltagarnas Semantic Space
(Lavrakas 2008, s. 811). Vilket kan beskrivas som kategorier av beskrivande attribut for det
som skall undersokas (Vohs m.fl. 2007, s. 854). Kategorierna som anvinds i denna studie ar
foljande:

Evaluation dr den faktor som beskriver hur bra eller daligt deltagaren anser att
objektet ar. (Lavrakas 2008, s. 811) (Vohs m.fl. 2007, s. 854) (Marshall & Cohen
1988, s. 100). Motsatta adjektiv som forekommer inom denna kategori ar exempelvis
“good/bad”, ’fresh/stale”, ’friendly/unfriendly”, “interesting/uninteresting”’,
“valuable/worthless” (Lavrakas 2008, s. 811).

Power, som dven kallas potency ar den faktor som beskriver styrka eller svaghet
(Lavrakas 2008, s. 811) (Marshall & Cohen 1988, s. 100). Motsatta adjektiv som
forekommer inom  denna  kategori Ar  exempelvis  “strong/weak”,
“powerful/powerless”, “large/small” och "brave/cowardly” (Lavrakas 2008, s. 811).

Activity ar den faktor som beskriver hur aktivt eller passivt objektet anses vara.
(Lavrakas 2008, s. 811) (Marshall & Cohen 1988, s. 100). Motsatta adjektiv som
forekommer inom denna kategori ar exempelvis “active/passive”, “tense/relaxed”
och “fast/slow” (Lavrakas 2008, s. 811).



3 Problemformulering

Detta arbete byggde vidare pa Marshall och Cohens (1988) arbete pa hur olika musikstycken
kan paverka attityder mot karaktarer i en film. Istéllet for att undersoka tva olika stycken
som skiljer sig i ett antal olika bestdndsdelar sdsom tempo, skala och tonhojd som i deras
studie, undersokte denna studie istdllet hur uppfattningen av karaktarer paverkas av
musikinstrument. Detta var dels for att begransa studien men framst for att undersoka hur
de mindre bestdndsdelarna i ett verk kunde paverka uppfattningar.

For detta anvandes kortfilmen fran Heider och Simmels (1944) studie och tva musikstycken
skapades for denna dar melodin 4r densamma, men instrumenten som spelar melodin skiljer
sig. Kvantitativ metod med Semantic Differential anvandes for studien. Studiens
fragestillning ar foljande:

— Hur och till vilken grad paverkar klarinett och flojt en dskadares uppfattning av
geometriska representationer av karaktirer i en animation? Och hur skiljer det sig
mellan dessa musikinstrument?

Rent praktiskt kan resultatet av denna undersokning anviandas som hjalpmedel for att
forstarka eller forsvaga uppfattningar av figurer eller karaktirer med hjilp av olika
musikinstrument.

3.1 Metodbeskrivning

3.1.1 Metod

For studien anviandes kvantitativ metod. Denscombe (2003 s. 264) menar att kvantitativ
metod dr anvindbart om man vill & fram ett resultat som inte grundar sig i sina egna asikter
och datan ar dessutom enklare att miata. Kvantitativ metod anvindes darfor i den har
studien for att gora undersokningen mer objektiv. Till undersékningen anvindes dessutom
samma teknik som Marshall och Cohen (1988) anvidnde sig av i sin studie; Semantisk
differential, vilket ar en kvantitativ teknik eftersom den anviander exakta varden. Kvalitativ
metod skulle forvisso kunnat gett mer fordjupande information (Denscombe 2003 s. 280)
diar exempelvis deltagarna med egna ord skulle kunnat beskriva hur de uppfattade
karaktarerna. Eftersom denna studie var menad att mita exakta skillnader i resultatet
ansags kvalitativ metod dndé opassande for studien.

3.1.2 Undersdkning

For undersokningen skapades en enkéat utefter Semantic Differential kopplat till hur de
uppfattade en av karaktdrerna i verket. Enkiaten bestod av de motsatta adjektiv som
anvandes i Marshall och Cohens (1988) studie. Paren for varje kategori var foljande:

— I Evaluative ingick nice/awful, good/bad, beautiful/ugly, och pleasant/unpleasant

— I Potency ingick weak/strong, powerless/powerful, submissive/aggressive och
small/large.

— I Activity ingick calm/agitated, passive/active, quiet/restless och fast/slow.
Enkéaten utfordes online, diar respondenterna delades in i tre olika grupper:

—  Film utan musik



— Film med klarinett
— Film med flojt

Filmen visades innan de svarade pa fragorna om adjektivparen. Deltagarna graderade den
stora triangeln i filmen utefter adjektivparen. En karaktar valdes for att arbetet inte skulle bli
for stort. Det var ocksa viktigt att deltagarna informerades om syftet bakom studien
(Denscombe 2003, s. 148). Deltagarna fick darfor information om att studien var menad att
undersoka uppfattningen av karaktarer. De informerades daremot inte om att det var hur
uppfattningen paverkades av musiken som var studiens huvudfréga. Detta var for att de inte
skulle skapa en medveten koppling till musiken.

D4 undersokningen behandlade musik och enkiten utfordes online behovdes en garanti for
att deltagarna utforde enkiten utan négra andra ljudkillor utover de som var en del av
studien, detta var for att inte riskera att andra ljudkallor skulle ha en paverkan pa hur de
svarade. Darav fick deltagarna instruktioner om att de skulle stanga av alla ljudkillor som
inte var en del av undersokningen. For att garantera att de lyssnade pa musiken i grupperna
for flojt och klarinett fick de ocksa instruktioner om att sitta igdng ljudet pa sin dator infor
undersokningen och en enkel kontrollfraga stilldes om musiken i slutet av enkiten for att
kontrollera att de hade lyssnat pa musiken. Data samlades in for alder, kon, om de anvinde
hogtalare eller horlurar och om de arbetade eller sysselsatte sig med musik. Dessa punkter
dokumenterades, men undersoktes ej da detta skulle resulterat i ett for stort arbete.

Ett problem som forekommer nir deltagarna sjdlva ska beskriva deras personliga
uppfattning av ett koncept, ar risken att deltagarna kan ge svar som de anser ar socialt
accepterade snarare dn hur de egentligen tycker om konceptet (Vohs m.fl. 2007, s. 854)
(Lavrakas 2008, s. 811). I ett forsok att motverka detta var deltagarna i studien anonyma
(Vohs m.fl. 2007, s. 854). De informerades om detta i borjan av studien. De fick ocksa
information om att deltagandet i studien var helt frivilligt och att de kunde vélja att avbryta
studien nar som helst. Allt detta var for att forsdkra deltagarnas sikerhet, vilket Denscombe
(2003, s. 136) papekar behovs inom studier diar man arbetar med méanniskor. Ett problem
som kan ha forekommet pa grund av att deltagarna var anonyma och pé grund av att studien
anvande enkiter, var att det inte gick att kontrollera huruvida deltagarna i studien svarade
sanningsenligt eftersom jag inte motte respondenterna personligen (Denscombe 2003, s.
160). Slutligen finns problemet med uppfattningar; att det inte alltid stimmer 6verens med
deltagarna beteende (Lavrakas 2008, s. 811).

3.1.3 Artefakt

Tvéa versioner av ett stycke skapades for filmen dar det enda som skilde sig mellan dem var
musikinstrumentet som anviandes. For att ge de olika versionerna av stycket samma
utgangspunkt skrevs det forst pa piano och oversattes darefter till respektive instrument;
anledningen till detta var att forhindra att melodin blev skriven med ett av instrumenten i
atanke. Dessutom klingar melodierna for bada instrumenten i samma omfang. Instrumenten
som anvandes for artefakten var fl6jt for den forsta versionen och klarinett for den andra.
Valet av musikinstrument utgick fran studien av Wu m.fl. (2013) for att anvanda instrument
med storre kontrast. Hypotesen var att detta kontrast skulle skapa en storre effekt pa
resultatet av undersokningen och darav ge ett klarare resultat. Flojt och klarinett ar tva
instrument som uppfattades som motpoler inom de kanslor som de kopplades till (Wu m.fl.
2013 S. 1). Produktionen av melodierna gjordes i Studio One (2017) med virtuella



instrument. Virtuella instrument anviandes for studien framst for att jag inte hade tillgang till
riktiga instrumentalister som kunde spela instrumenten val.

3.1.4 Urval

Eftersom detta dr en mindre studie var det till en borjan tankt att ett urval pa atminstone 30
respondenter skulle anvindas, vilket innebar att varje grupp skulle ha innefattat 10
respondenter vardera. Tyvarr deltog enbart 21 i studien. 30 ar det minsta antalet
respondenter som behovs for att utféra smaskaliga studier (Denscombe 2003 s. 24). Detta ar
dessutom samma méangd respondenter som anviandes i Marshall och Cohens (1988) studie.
Fler respondenter skulle innebara ett mer representativt svar (Denscombe 2003 s. 24), men
pa grund av tidsbrist sattes ett mal pa 30.

Kon och alder dokumenterades genom enkiten, men studien i sig fokuserade inte pa
skillnader mellan detta da det skulle ha gjort arbetet for brett. Denscombe (2003 s. 264) tar
upp vikten av att inte fokusera pa for manga variabler da detta kan leda till att arbetet blir for
omfattande. Skillnader mellan kon och dlder inom detta amne ar diaremot nagot som kan
utforskas i framtida studier.

Det var till en borjan tankt att populationen skulle bestd av elever pa Hogskolan i Skovde dar
forfragan skulle skickas ut via email. P4 grund av problem (som diskuteras i utviarderingen)
kunde inte detta utforas. Darfor anviandes facebookgruppen ”Studenter vid Hogskolan i
Skovde” istillet. Systematiskt urval anviandes till en borjan for att skicka ut forfragan, vilket
innebér att respondenterna valdes ut genom “r = N/n” dar "N” star for antalet medlemmar i
populationen och "n” for storleken pa urvalet (Jstbye m.fl. 2008, s. 246). Resultatet av detta
blir "r” vilket @stbye m.fl. (2008, s. 246) forklarar anvands for att dra "var r:te medlem av
populationen”. Eftersom svarsfrekvensen inte kan forvantas vara lika hog som antalet
personer enkiten skickas till (Denscombe 2003, s. 23), skickades enkiten till 100 personer.
Eftersom for fa svarade pa enkéten lades daven en forfrdgan upp for samtliga medlemmar i
gruppen och fler enkiter skickades ut privat.

3.1.5 Etik

Ett etiskt dilemma framkom pa grund av att deltagarna inte informerades fullstindigt om
syftet med studien nir de paborjade den, dar informationen om att arbetet handlar om
musik utelamnades. Denscombe (2003 s. 137) menar att det ar viktigt att man ar 6ppen om
vad studien handlar om for deltagarna. For denna studie skulle det diremot vara
problematiskt att vara 6ppen med att studiens huvudfrédga handlar om musik d& detta kunde
medfort att deltagarna fokuserade mer pa musiken dn karaktirerna i filmen. Detta ar
anledningen till varfér denna information undanhdélls fran deltagarna. Denscombe (2003, s.
137) menar att sa lange man har en klar anledning kan undanhallandet av information for
respondenterna motiveras, vilket ar fallet i denna studie. Att huvudfragan undersokte musik
fick daremot deltagarna information om i slutet av enkiten, vilket Denscombe (2003 s. 137)
tar upp som ett viktigt villkor for att kunna undanhélla information for deltagarna.

Deltagarna behovde dven fa tillrackligt med information for att kunna ge samtycke for
deltagandet i studien (Denscombe 2003 s. 138). Darfor informerades deltagarna i borjan av
studien att deltagandet i studien var frivilligt och att de kunde vilja att avbryta studien nar
som helst. Detta innebir att nir de vil fick den undanhallna informationen kunde de vilja
att inte slutfora studien, vilket skulle ha resulterat i att deras data inte anvandes.



3.1.6 Analys

Eftersom studien anviande en sjupunktsskala var det mojliga vardet for varje adjektivpar 1-7,
dar 1 klassades som ena adjektivet, 4 var neutralt och 7 klassades som det andra. Som i
Marshall och Cohens (1988) studie har variablerna matnivan intervallskala och analysen
anviandes for att undersoka likheter och skillnader i genomsnittet for varje kategori mellan
grupperna. @stbye m.fl. (2008, s. 170) menar att nar man maéter centraltendensen bér man
anvanda sig av det matt som kraver den hogsta mojliga méatnivan. Eftersom variablerna for
denna undersokning dr pa mitnivan intervallskala innebar detta att genomsnittet var
passande for analysen, &ven om typvardet och median ocksa kunde raknas ut.

Ett problem med att anvanda genomsnittet for att rakna ut centraltendensen ar daremot att
extrema viarden fran enstaka enheter paverkar resultatet (Denscombe 2003 s. 253), detta
kan ha varit ett problem i denna studie da denna risk ar starkare i studier med farre enheter
(Denscombe 2003 s. 253). Studien anvande dnda genomsnitt for att folja studien av Marshall
och Cohen (1988).

For att ta fram genomsnittet for vardera kategori i varje grupp, behovde forst
centraltendensen inom varje kategori riknas ut for varje enstaka deltagare i studien. Detta
gjordes genom att forst dela in varje adjektivpar till sin tillh6rande kategori (Lavrakas 2008:
s. 811), ddrefter kunde genomsnittet raknas ut for varje deltagare genom virdet fran varje
adjektivpar (Lavrakas 2008: s. 811). Detta resulterade i det genomsnittliga resultatet for var
och en av respektive deltagares kategorier. Detta innebar att genomsnittet raknades ut fran
resultatet av adjektivparen:

— Nice/awful, good/bad, beautiful/ugly och pleasant/unpleasant, vilket gav enhetens
varde for kategorin Evaluative.

—  Weak/strong, powerless/powerful, submissive/aggressive och small/large, vilket
gav enhetens varde for kategorin Potency.

— Calm/agitated, passive/active, quiet/restless och fast/slow, vilket gav enhetens
varde for kategorin Activity.

Detta resulterade i enheten “deltagare”, variablerna ”Evaluative” “Potency” och "Activity”
och variabelvardet vilket dr vardera deltagares genomsnittliga resultat av respektive kategori.
Darefter raknades genomsnittet ut for varje variabel mellan enheterna vilket gav tillgéng till
gruppens genomsnittsvirde for varje kategori. Darefter jamfordes variablernas
genomsnittsvirde mellan grupperna. Detta anvindes for att avgora likheter och skillnader i
kategorierna mellan grupperna; vilket anvandes for att undersoka hur de olika
musikinstrumenten paverkade kategorierna.
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4 Genomforande

4.1 Research

4.1.1 Mickey-mousing

Till musikstycket anvindes mickey-mousing. Mickey-mousing ar en teknik som tidigare ofta
anvandes i musik till animationer (Davis 2011, s. 179), speciellt pa 1930-talet (Davis 2011, s.
179). Tekniken innebar att musiken synkroniseras till det mesta som hander i bild (Davis
2011, s. 140) (Collins 2013, s. 154) (Whalen 2004, s. 27) (Pichlmair & Kayali 2007, s. 4).
Mickey-mousing innebar daremot inte enbart att musiken synkroniseras till det som hander
i filmen, da detta ar nagot som dven ar vanligt nar man inte anvander denna teknik (Davis
2011, s. 140). Skillnaden ar att man med mickey-mousing synkroniserar en Overdriven
méangd punkter i filmen (Davis 2011, s. 140), vilket ofta ger en komisk effekt (Davis 2011, s.
140) (Collins 2013, s. 154). P4 grund av antalet synkroniseringar som gors med denna teknik
kan det vara svart att fa musiken att verka flytande, darfor anvinds ofta viaxlande taktarter
for att synkroniseringarna ska falla pa taktslagen (Davis 2011, s. 180).

Sufferin' Cats with Tom and Jerry (1943) ar en animation som anvander mickey-mousing. I
en del av animationen springer musen Jerry ifran tva katter och gommer sig i en golvmopp.
Denna bit kommenteras av ett tema som spelas av ett bleckblds och en ljus strak som ligger i
bakgrunden. Temat avslutas med ett trumslag synkroniserat med det moment som Jerry
dyker ned i golvmoppen. Nir katterna kommer springandes fortsitter temat, men med ett
antal andra instrument, nir de stannar upp och konfronterar Jerry kommenteras detta med
en ton fran ett bleckblés. Jerry, som nu gjort ett 16sskdgg av moppens remsor pekar at ett
annat hall ett antal génger for att lura katterna till att springa vidare. En xylofon anvands for
att markera dessa pekningar. Katterna springer vidare och temat fortsatter. Denna del som
pagar i 11 sekunder ar enbart ett av manga exempel pa hur manga dndringar i musiken och
synkroniseringar mellan bild och film kan ske under en kort period nir man anvinder
mickey-mousing.

Musiken i detta verk anviander dessutom ett antal teman for olika moment. Exempelvis finns
ett tema for nar karaktdrerna springer vars instrumentering varierar beroende pa vilken
karaktar som springer. Ett annat exempel ir ett tema som spelas nar Jerry gor ndgot som
slutar i att katterna pa ett eller annat sitt lider; som i en scen dar Jerry kommer géendes
med ett slagtrd medan katterna sitter fast i en vigg for att darefter borja sla dem med det. Ett
problem med ménga tidiga verk som anviande mickey-mousing var att de ofta komponerade
ihop bitar fran ett antal fardiga verk, sdsom folksanger och barnvisor (Davis 2011, s. 180).
Detta resulterade i ett hackigt resultat (Davis 2011, s. 180). Genom dessa teman som anvands
i Sufferin' Cats with Tom and Jerry (1943) far musiken till animationen ett battre
sammanhang.

King Kong (1933) ar ett annat exempel pa en film som anviander mickey-mousing. I filmen
finns bland annat en scen dér den gigantiska gorillan King Kong forsoker fa tag i en man som
skyddar sig med en kniv; nar mannen val hugger mot djurets hander ar det synkroniserat
med musiken och kommenteras med ett antal orkesterinstrument. Andra exempel pa filmer
som anviander denna teknik dr bland annat Steamboat Willie (1928) och Mickey's Garden

(1935).
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4.1.2 Klarinett och flojt

Klarinett och flojt tillhor bada instrumentfamiljen trablas (Piston 1969, s. 115). Daremot
innebar detta inte att de skapas i tra (Piston 1969, s. 115). En skillnad mellan klarinett och
flojt ar att de kan skapas av olika material; dar flojt vanligtvis skapas i metall (Piston 1969, s.
115) medan Kklarinett kan skapas i tra (Piston 1969, s. 163). Instrumenten har ett liknande
omfang dir det mest utnyttjade omfanget for klarinett ar mellan D i den lilla oktaven till F i
den trestukna (Ingelf 1995, s. 136) och for fl6jt 4r mellan D i den ettstrukna oktaven till G i
den trestrukna (Ingelf 1995, s. 134); detta ger ett omfang mellan D i den ettstrukna oktaven
till F i den trestrukna som fungerar val for bdda instrumenten, vilket ar ett omfing pa lite
over tva oktaver. Detta omfdng gor det enkelt att skapa en melodi som fungerar for bada
instrumenten. Effekter sdsom dubbeltunga vilket anviands for att spela snabba staccato-
rorelser och flatterzunge vilket ger en skorrande klang, kan utforas pa bada instrumenten
(Ingelf 1995, s. 134 och 136). D& bada instrumenten &ar blasinstrument ar det dessutom
viktigt att fa in andningspauser vid langre partier.

4.2 Progression

For artefakten skapades en melodi forst pa piano till animationen som darefter arrangerades
upp for klarinett och fl6jt. Kompositionen skrevs forst for piano for att forhindra att melodin
skrevs med ett av instrumenten i dtanke. Med detta skapades tre versioner av filmen som
anviandes i undersokningen: en utan musik, en med melodin arrangerad for klarinett och en
med melodin arrangerad for flojt. Detta ar i likhet med studien av Marshall och Cohen
(1988) som ocksa anvinde tre versioner av filmen dar tva inneholl olika musikstycken och en
bestod av filmen utan musik, men dar det i denna artefakt enbart ar musikinstrumenten som
skiljer sig mellan versionerna med musik. Utover valet av instrument finns det inga
skillnader mellan versionerna. Aven spelteknikerna som anvindes dr detsamma mellan
versionerna dar bland annat staccato och staccatissimo finns pa samma punkter.

Till en borjan var det tankt att valthorn och klarinett skulle anvandas for studien da dessa
instrument uppfattades som de starkaste motpolerna inom de kanslor som de kopplades till
(Wum.fl. 2013 s. 5). Men pa grund av skillnader mellan instrumenten var det svart att skriva
en melodi som fungerade bra for bada. Darfor byttes valthorn ut mot flgjt, bland annat for
att flojt och klarinett kan spela i ett omfang som fungerar vil fér bada instrumenten.
Dessutom uppfattades dven flgjt och klarinett som motpoler inom de kinslor som de
kopplades till inom studien av Wu m.fl. (2013, s. 1).

Omfanget for tonerna i verket dr inom det som togs fram som passande for klarinett och flojt
i det forra kapitlet (se 4.1.2), diar den lagsta tonen som finns i kompositionen ar ettstrukna D
och den hogsta ar trestrukna E. Mickey-mousing anviandes dar ett stort antal punkter i
animationen synkroniserades med musiken, i huvudsak med den stora triangelns rorelser.
Detta ser man bland annat i en del diar den stora triangeln attackerar den mindre, dar
attackerna kommenteras med en kort, skarp ton i staccatissimo. Vaxlande taktarter
forekommer ocksé i ett forsok att fa dessa synkroniseringar att 1ata mer naturligt, men det
finns ocksd moment i verket dar synkroniseringarna inte riktigt foljer takten.

D4 filmen som anvindes for studien ar en animation med enkla geometriska former
anvandes mickey-mousing for att forstarka karaktarerna i filmen, men pa grund av att
enbart ett instrument anvandes for varje version uppstod négra problem i samband med
tekniken. Vanligen anvands ett arrangemang med ett antal olika instrument for att bl.a.

12



koppla dessa till olika karaktarer; olika musikinstrument kommenterar olika saker, vilket
man bland annat ser i Sufferin’ Cats (1943) som analyserades i forra kapitlet. P4 grund av att
enbart ett musikinstrument anviandes for varje version valdes enbart en figur ut som
musiken i huvudsak kopplades till for artefakten; den stora triangeln. Det var i borjan tankt
att den lilla triangeln skulle kopplas till musiken da fragorna inom studien var menat att
kopplas till denna. Den stora triangeln valdes istdllet dd den ansags vara mest aktiv i
animationen och dessutom for att den alltid finns med i bild till skillnad mot de andra
figurerna. Pa grund av detta riktades fragorna till den stora triangeln under undersokningen.
Ett fatal undantag finns till detta dar musiken anvandes for att kommentera de andra
karaktarerna. Mickey-mousing anvandes dessutom for att ge musiken en komisk kénsla,
vilket ar vanligt nar man anvander den tekniken (Davis 2011, s. 140) (Collins 2013, s. 154).
Den storsta anledningen till att en komisk kinsla sattes for musiken var att det var svart att
skapa en melodi som var helt neutral rent kinslomassigt. Dessutom ansigs det passande for
animationen.

Precis som i Sufferin’ Cats (1943) anviandes ett antal teman for olika delar i verket som
aterkommer for att skapa ett ssmmanhang. Bland annat ett som spelas i borjan nar den lilla
triangeln attackeras (00:12-00:17) vilket aterkommer som en variation i biten dar den stora
triangeln hittar den lilla cirkeln (00:33-00:41); detta tema ar menat att skapa en kénsla av
fara fran den stora triangeln. En melodi som spelar ett tritonusintervall anvindes i ett flertal
sammanhang for att markera den stora triangelns irritation, vilket man bland annat kan
hora vid 00:10 och 00:31. I huvudsak anvindes kromatiska melodier eller moll vilket
kopplades till den stora triangeln. Undantagen till detta dr tva korta bitar i dur som
kopplades till den lilla triangeln och cirkeln; en som spelas vid 00:03 niar de kommer i bild
for forsta gdngen och en annan vid 00:57 nar de kommer undan den stora triangeln.

Eftersom virtuella instrument anvindes for verket brukades en del tekniker och funktioner i
ett forsok att simulera riktigt spelande. Bland annat anvindes funktionen humanize, vilket
ar en funktion som placerar tonerna lite bakom eller efter taktslagen i nagra fa millisekunder
(Hennig et al 2011). Funktionen dr menad att simulera de sma fluktuationerna som sker i
takten nar en riktig musiker spelar ett verk. Med humanize-funktionen i Studio One (2017)
skapas dessutom skillnader i velocity mellan varje ton. Andningspauser anvdndes ocksa i
stycket.

4.3 Pilotstudie

En pilotstudie utfordes online pd en mindre grupp for att sdkerstilla att metoden och
uppldgget var passande for studien, och dessutom kontrollera om det fanns nagra problem
med enkiten. Utover problemen som diskuteras i detta kapitel fungerade pilotstudien val.
Pilotstudien var overlag utformad som den riktiga studien (Se Utviardering) men med
foljande skillnader:

- Jag kunde se vem som hade svarat vad, s& de var inte fullkomligt anonyma. Detta var
for att kunna ge foljdfragor till varfor de svarade som de gjorde och darfor avgora om
vissa fragor behovde édndras till den riktiga studien. De informerades om detta i
borjan av studien och fick avgora sjdlva om de dnda ville delta.

- De fick komma med feedback efter att de utfort enkaten

- Ett antal problem som kom fram genom pilotstudien var fortfarande en del av
enkiten. Dessa problem diskuteras i detta kapitel.
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Pilotstudien visade bland annat att det verkade finnas en del problem med att anvdnda
adjektivparet “Nice/Awful” da det tolkades péa olika vis mellan vissa deltagare. Bl.a. gav en
deltagare den stora triangeln 1 pa detta adjektivpar (vilket innebar att han graderade den
som fullkomligt “nice”) men graderade resten av adjektivparen som tillhorde Evaluative
negativt. Svaret han gav pa anledningen till detta var ”Jag tyckte den va "najs". Det var en
cool karaktar. Den hade djup och personlighet”. En annan deltagare fragade ocksa "Vad
menar du med nice/awful?”. For att gora studien jamforbar med Marshall och Cohens
(1988) studie togs daremot inte detta adjektivpar bort.

En deltagare papekade att det var for manga synonymer i de olika fragorna och forstod inte
riktigt varfor hen skulle gradera liknande adjektivpar flera ganger. I pilotstudien var inte
adjektivparen slumpade, vilket innebar att adjektivpar som var inom samma kategori
placerades efter varandra. For att inte gora kopplingen mellan adjektivparen for uppenbara
slumpades ordningen infor den riktiga undersokningen.

En stor del av deltagarna i kontrollgruppen blev forvanade nir filmen inte hade nagot ljud.
Detta beror pa att instruktionerna var detsamma for samtliga grupper i pilotstudien, dir ett
steg var att sitta igdng ljudet pa datorn. Detta steg togs bort infor den riktiga studien for
kontrollgruppen.
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5 Utvardering

Denna studie undersokte hur och till vilken grad klarinett och flojt paverkar uppfattningen
av figurer i en animation och hur det skiljer sig mellan dessa musikinstrument. For att
undersoka detta fick deltagarna gradera en figur i en animerad film med ett antal adjektivpar
inom kategorierna Evaluative (bra/dalig), Potency (svag/stark) och Activity (aktiv/passiv).
Detta kapitel forklarar hur undersokningen utférdes och resultatet som togs fram fran detta.

5.1 Presentation av undersdkning

Det var i borjan tankt att enkaten skulle skickas ut till studenter pad Hogskolan i Skovde via
email, men pa grund av regler kring massutskick via hogskolans e-postadresser kunde inte
detta utforas. P4 grund av detta anvindes istillet facebookgruppen “Studenter vid
Hobgskolan i Skovde” for urvalet. Enkiterna skickades forst ut privat till 100 medlemmar
genom statistiskt urval, ddremot deltog enbart 3 personer genom detta. Darfor lades en
forfragan upp for samtliga medlemmar i gruppen om att delta i studien och fler enkater
skickades ut privat. 24 personer deltog i studien, daremot uteslots 3 personer fran studien da
de svarade fel pa nadgon av kontrollfragorna. Detta resulterade i 21 personer med ett giltigt
resultat, vilket innebar att det var 7 respondenter i varje grupp. Detta skiljer sig frdn det
antal pa 30 deltagare som var planerat i borjan av studien. De som deltog i studien och hade
ett giltigt resultat var mellan 21-29 ar gamla. 4 identifierade sig som kvinnor och 17
identifierade sig som man.

Tre olika versioner skapades for enkidten; en for klarinett, en for flojt och en for
kontrollgruppen (Se Appendix A for versionen med klarinett). Hela enkéten var pa engelska.
I enkdterna informerades deltagarna forst om att studien var menad att undersoka
uppfattningen av figurer i en animerad film, att deltagandet i studien var frivilligt och att de
forblev anonyma. De informerades ocksd om att engelska sprakkunskaper var ett krav for att
delta i studien. De tillfragades om att bekrifta sitt deltagande i studien och att de kunde
engelska for att fortsitta. De fick instruktioner om att sitta i ett tyst rum infor studien i
samtliga versioner av enkiten. I versionerna for fIgjt och klarinett fick de dessutom
instruktioner om att stdnga av alla ljud som inte var en del av enkiten och att satta igdng
ljudet pa sin dator. I versionen for kontrollgruppen fick de istillet instruktioner om att
stanga av alla ljud pa sin dator. De tillfrigades om att bekrifta att de foljde instruktionerna.
Efter detta fick de fylla i sin alder och vilket kon de identifierade sig som. Steget darpa fick de
se pa den versionen av filmen som tillhérde gruppen, vilket var bifogat i enkiten. De
tillfrdgades om att bekrifta att de sett filmen for att fortsitta till nasta steg.

En bild visades dar den stora triangeln var markerad med en rod cirkel, deltagaren fick
instruktioner om att gradera figuren inom den roda cirkeln med adjektivparen som anviandes
for studien. Sjupunktsskalor anviandes for varje adjektivpar dar ”1” stod for det forsta
adjektivet och 77" stod for det andra. Adjektivparen som anvindes var foljande:
“Nice/Awful”, ”Calm/Agitated”, ”Powerless/Powerful”, ”Beautiful/Ugly”, ”Small/Large”,
"Passive/Active”, “Submissive/Agressive”, ”Slow/Fast”, “Weak/Strong”,

“Pleasant/Unpleasant”, "Quiet/Restless” och "Good/Bad”.

Pé sidan darpa fick deltagarna svara pa ett antal kontrollfragor for att kontrollera att de foljt
instruktionerna for studien, de fick ocksd bekrifta att de forstod de adjektivpar som
anvandes i studien. Dessa fragor var foljande:
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- Were there any words you did not understand in the last part?
- Was there any sound or music in the animation? And if so, what?
- If you chose "none of the above" in the last question; please write what you heard

De fick svara pd om de jobbade med musik eller sysselsatte sig med det pa fritiden. I
grupperna for klarinett och flojt fick de ocksa svara pa om de anviande horlurar eller
hogtalare nar de sag filmen.

Darefter informerades deltagarna om att studiens huvudfraga var om hur olika
musikinstrument kan péverka hur figurer uppfattas i en animerad film och att de placerats i
olika grupper. De fick svara pa en sista frdga om huruvida de godkinde att deras resultat
anvandes till studien. Slutligen tackades de for deltagandet i studien och fick instruktioner
om hur de kunde ta del av resultatet.

5.2 Analys

Resultatet togs fran 21 deltagare i studien dar 7 personer deltog i varje grupp. I
kontrollgruppen var 2 deltagare mellan 21-23 ar, 4 deltagare mellan 24-26 ar och 1
deltagare 27 ar eller dldre (Figur 1.a). 1 deltagare identifierade sig som kvinna i denna grupp
och 6 som mdn. (Figur 2.a). I gruppen for klarinett var 4 deltagare mellan 21-23 dr, 3
deltagare mellan 24-26 ar och o var 27 ar eller dldre (Figur 1.b). 2 deltagare identifierade
sig som kvinnor i denna grupp och 5 som mdn (Figur 2.b). I gruppen for flojt var 4 deltagare
mellan 21-23 ar, 2 deltagare mellan 24-26 ar och 1 var 27 ar eller dldre (Figur 1.c). 1
deltagare identifierade sig som kvinna i denna grupp och 6 som mdn (Figur 2.c).

m21-23 ar
W 24-26 ar
27 eller aldre
A) Klarinett B) Flojt C) Kontrollgrupp
Figur1 Aldersfordelning i varje grupp
= Man
= Kvinnor
Annat

a) Klarinett b) Flajt c) Kontrollgrupp

Figur 2 Konsfordelning i varje grupp
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I bada grupperna som sag filmen med musik sig 3 av deltagarna filmen med horlurar och 4
sag filmen med hogtalare (Figur 3). Pa fragan om deltagarna jobbade med musik eller
sysselsatte sig med det pa fritiden (Figur 4) svarade 3 ”ja” bland de som sig filmen med
klarinett och 4 "nej”. 6 svarade "ja” bland de som sag den med fIjjt och 1 "nej”. 4 svarade
”ja” 1 kontrollgruppen och 3 svarade “nej”.!

W Headphones
m Speakers
Nothing
® None of the
4 4 aboe

a) Klarinett b) Flgjt

Figur 3 Antal deltagare som sig filmen med hogtalare respektive horlurar

o BEs
EZE

a) klarinett b) fl6jt c) kontrollgrupp

mYes
® No

Figur 4 Svar pa fragan "Do you work with music or do it in your spare-time?”!

Genomsnittet ridknades ut for vardera deltagare inom varje kategori och utifran detta
rdknades genomsnittet ut for varje kategori inom varje grupp (Figur 5). I samtliga grupper
fick den stora triangeln ett genomsnitt 6ver mittpunkten pa Evaluative, Potency och
Activity. Aven standardavvikelsen riknades ut for varje kategori inom varje grupp.

Inom Evaluative fick den stora triangeln ett genomsnitt pa 5,68 i kontrollgruppen, 5,36 1
gruppen med klarinett och 4,93 med flojt. (Figur 5). Genomsnittet var darav liagre i
grupperna med musik &n i kontrollgruppen (Figur 5). Det skilde sig 4ven mellan grupperna

t Ett misstag som gjordes ar att alternativen "yes" och "no" inte kan anvindas som svar pa denna fraga
dé den snarare fradgar om deltagarna antingen "jobbar med musik" eller "sysslar med musik pa
fritiden". Detta kan innebara att deltagarna svarade "yes" eller "no" pa forsta delen av fragan vilket var
"Do you work with music?". Frigan var egentligen menad att undersoka vad for kunskaper de hade
inom musik, men pa grund av hur den utformades kan inte statistiken som hdmtades frén den
anvandas till detta.
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for klarinett och flojt; dar den stora triangeln med flojt fick ett lagre genomsnitt &n med
klarinett (Figur 5). Detta innebar att den stora triangeln graderades bittre i grupperna med
musik an i kontrollgruppen och att den graderades battre med flojt 4n med klarinett.
Standardavvikelsen for denna kategori var 0,51 for kontrollgruppen, 0,94 for klarinett och
1,59 for flojt. Standardavvikelsen var hogre i grupperna med musik an i kontrollgruppen,
dar gruppen med f16jt dessutom fick en hogre standardavvikelse 4n med klarinett.

Inom “Potency” fick den stora triangeln ett genomsnitt pa 6,07 i kontrollgruppen, 6,14 1
gruppen med klarinett och 5,93 med flojt (Figur 5). Jamfor man hur den graderades mellan
de olika grupperna ar det en vildigt liten skillnad i genomsnittet (Figur 5). Vilket visar pa att
hur stark eller svag den stora triangeln graderades inte péaverkas av musiken.
Standardavvikelsen for denna kategori var 0,67 for kontrollgruppen, 0,63 for klarinett och
1,42 for flojt. Standardavvikelsen var med andra ord snarlik mellan kontrollgruppen och
klarinett men hogre med flojt.

Inom “Activity” fick den stora triangeln ett genomsnitt pa 5,11 i kontrollgruppen, 5,43 1
gruppen med klarinett och 5,86 med fIojt (Figur 5). Genomsnittet for figuren var i denna
kategori hogre i grupperna med musik jamfort med kontrollgruppen (Figur 5), dessutom
skilde det sig mellan klarinett och flojt; dar figuren fick ett hogre genomsnitt med flojt 4n
med klarinett (Figur 5). Detta innebér att figuren graderades som mer aktiv i grupperna for
musik dn kontrollgruppen och att den graderades som mer aktiv med flojt 4n med klarinett.
Standardavvikelsen for denna kategori var 0,67 for kontrollgruppen medan gruppen for
flojt och klarinett hade samma resultat pd 0,86. Standardavvikelsen var lagre i
kontrollgruppen an for grupperna med musik.

B Klarinett
o Flojt
Kontrollgrupp

= N WO H~ OO0 O N

Evaluative Potency Activity

Figur 5 Genomsnitt i kategorier for den stora triangeln i samtliga grupper

For mer ingdende resultat bifogas dessutom genomsnittet for vardera adjektivpar i varje
grupp nedan (Figur 6, Figur 7, Figur 8). Denna studie dr daremot inte amnad att utforska
detta pa djupet. Aven resultatet av hur deltagarna svarade pa varje adjektivpar finns bifogat
for klarinett (Appendix B), flojt (Appendix C) och kontrollgruppen (Appendix D).
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B Klarinett
W Floit
Kontraligrupp

Pleasant/Unpleasant

Good/Bad

Nice/Awiul Beautiful/Ugly

Figur 6 Genomsnitt for den stora triangeln, ord i Evaluative

B Klarinett
B Aot
Kontrollgrupp

Powerless/Powerful Small/Large
Weak/Strong Submissive/Aggressive

Figur7 Genomsnitt for den stora triangeln, ord i Potency



N W »~ OO0 OO N

B Klarinett
N Fgt
Kontrallgrupp

Cdm/Agitated  Pessiwe/Active  Quiet/Restless  SlowFast

—

Figur 8 Genomsnitt for den stora triangeln, ord i Activity

5.3 Slutsatser

Resultatet av denna studie visar pa att olika musikinstrument kan paverka hur figurer i en
animerad film uppfattas inom kategorierna Evaluative (bra/dalig) och Activity
(passiv/aktiv), men inte inom Potency (svag/stark). Musiken hade en liknande paverkan pa
resultatet jamfort med nir filmen sdgs utan musik; detta ser man inom Evaluative dar
genomsnittet for bdda grupperna med musik sinktes och Activity diar det héjdes. Denna
effekt var dessutom starkare med flojt 4n med klarinett i bada fallen.

Daremot ar det oklart om detta ar ett resultat av instrumenten ifraga eller pa grund av
problem med studien (vilket diskuteras i Diskussion). Eftersom fa deltog i studien och
genomsnitt anvindes har enstaka deltagare en storre paverkan pa det slutgiltiga resultatet
(Denscombe 2003 s. 253). Detta kan innebiara att resultatet av studien snarare paverkats av
enstaka deltagare som graderat figuren annorlunda frdn mingden snarare &n av
musikinstrumenten som anvidndes. Bland annat var standardavvikelsen for fl6jt hogre i
Evaluative och Potency an for de andra grupperna, vilket visar att respondenterna inte var
lika enade om hur de graderade karaktiaren i de kategorierna med flojten.
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6 Avslutande diskussion

6.1 Sammanfattning

Denna studie har anvints for att undersoka hur och till vilken grad olika musikinstrument
kan paverka hur figurer uppfattas i en animation. Studien byggde vidare pd Marshall och
Cohens (1988) arbete om hur musik kan paverka uppfattningen av figurer i en animation.
Precis som i Marshall och Cohens (1988) studie anviande denna undersokningen en
animation av Heider och Simmel (1944) dar en stor triangel attackerar tvd mindre figurer
(Marshall & Cohen 1988, s. 99).

Artefakten som skapades for att undersoka detta bestod av tva olika kompositioner for
animationen, dar melodin var densamma men instrumentet som anviandes skilde sig.
Instrumenten som anviandes for studien var klarinett och flojt. Melodin som skapades
anvande tekniken mickey-mousing. En tredje grupp som séag filmen utan musik anviandes
som kontrollgrupp.

Undersokningen utférdes genom en enkit online dér deltagarna delades in i tre grupper; en
dir filmen sags med klarinett, en dar filmen sags med flojt och en dar filmen sags utan
musik. Forfragan skickades ut via facebookgruppen ”Studenter vid Hogskolan i Skévde”. For
enkiten anvandes Semantic Differential dar deltagarna fick gradera figuren med ett antal
adjektivpar inom kategorierna Evaluative (bra/délig), Potency (svag/stark) och Activity
(aktiv/passiv). Statistik géllande alder, kon, vad de anviande for utrustning nar de lyssnade
pa verket och om de jobbade med musik eller sysselsatte sig med det pa fritiden samlades
ocksa in. De fick ocksa svara pa kontrollfragor for att avgora om de foljt instruktionerna i
enkiten. 21 personer med korrekta svar pa kontrollfragorna deltog i studien, vilket var farre
an de 30 som egentligen behovdes.

Kvantitativ  metod anviandes dar genomsnitt och standardavvikelse riaknades ut for
kategorierna inom varje grupp. Resultatet visade pa att instrumenten kan paverka hur
figurer uppfattas inom Evaluative och Activity, men inte inom Potency. Musik hade en
liknande paverkan pa resultatet jimfort med nir filmen sags utan musik; dar genomsnittet
sanktes inom Evaluative och héjdes inom Activity. Effekten var daremot starkare med fIojt
an med klarinett i bada kategorierna. Det dr ddremot oklart om denna skillnad &r ett resultat
av instrumenten ifraga eller pa grund av problem som foérekom i studien, sasom det laga
antalet respondenter.

6.2 Diskussion

Resultatet av detta arbete skulle kunna anvindas som ett verktyg for kompositorer nar de
véljer instrument for sitt arrangemang inom filmmusik. Daremot ar det valdigt begransat
eftersom sa fa instrument anviandes. Det dr dessutom osékert om liknande resultat kommer
uppnas i andra sammanhang; sdsom om en annan animation med en annan kéinsla anviands
eller om melodin byts ut. For att fa fram ett resultat som ar mer praktiskt anvindbart inom
komponering bor fler instrument anviandas for framtida studier. Dessutom bor det
undersokas om och hur instrumenten skiljer sig mellan olika sammanhang.
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6.2.1 Sambhalleliga och etiska aspekter

Arbetet har foljt forskningsetiska aspekter dar deltagarna informerades om att deltagandet i
studien var frivillig och att de kunde vélja att avbryta studien nir som helst. Denscombe
(2003, s. 137) tar upp vikten av att vara oppen med vad studien handlar om, daremot
undanholls information frdn deltagarna om studiens faktiska syfte fram till att de hade
svarat pa alla fragor. Detta var for att medvetenhet om syftet i denna studie kunde paverka
resultatet. Darfor fick deltagarna vilja huruvida deras svar fick anvindas efter att de fick veta
det faktiska syftet med studien, vilket Denscombe (2003, s. 137) tar upp som ett viktigt
villkor for att undanhalla information fran deltagarna.

Kon och alder togs ocksa upp i studien, men ingen vikt lades pa att undersoka detta. Detta
var inte vad studien fokuserade pa och darfor lades ingen storre vikt pa det dven fast
statistiken togs. Om man vill undersoka hur detta paverkar resultatet bor detta istillet vara
studiens huvudfriga for att inte gora arbetet for stort.

6.2.2 Jamforelse med tidigare studier

I samtliga grupper fick den stora triangeln ett genomsnitt 6ver mittpunkten pa Potency
(svaghet/styrka), Evaluation (bra/daligt) och Activity (passivt/aktivt). Detta ar i likhet med
Marshall och Cohens (1988s, s. 107) studie dar den stora triangelns genomsnitt hamnade
ovanfor mittpunkten i samtliga kategorier, vilket innebar att den stora triangeln graderades
som mer stark dn svag, mer dalig dn bra och mer aktiv 4n passiv.

I denna studie var det inga storre skillnader i genomsnittet pa Potency for den stora
triangeln. Detta skiljer sig delvis fran Marshall och Cohens (1988) studie dar Potency hojdes
i versionerna med musik, men forblev snarlikt mellan de tva olika versionerna med musik
(Marshall & Cohen 1988, s. 106). Jamfort med Marshall och Cohens (1988) studie hade dven
versionerna med musik i denna studie motsatt effekt pa den stora triangeln i Evaluative och
Activity. Med musik sdnktes genomsnittet for triangeln i Evaluative och hojdes i Activity
inom denna studie medan genomsnittet hojdes i Evaluative och sidnktes i Activity inom
Marshall och Cohens (1988, s. 107) studie.

Deltagarna i studien av Wu m.fl. (2013, s. 4) kopplade flojten till negativa kanslor och
klarinetten till positiva. Denna studie visade daremot ett annat resultat nar det kopplades till
den stora triangeln, diar genomsnittet for Evaluative var lagre for flIojt an de andra
grupperna. Detta innebar att deltagarna i denna undersokning graderade karaktidren mer
positivt med flojt dn med klarinett. En forklaring till detta kan vara att hur instrumenten
graderas enskilt inte behdver stimma Gverens med hur de paverkar graderingen av en
karaktar. Ungefar som hur olika musikstycken fungerade i Marshall och Cohens (1988)
studie. Marshall och Cohen (1988, s. 108) hade grupper i sin studie som graderade musiken
utefter adjektivparen utan att se filmen. Med detta visade det sig att nar ett specifikt stycke
hade ett hogre genomsnitt i Evaluative an de andra styckena, resulterade det i ett lagre
genomsnitt for filmen i den kategorin (Marshall & Cohen 1988, s. 108). Huruvida det ar
detsamma nir enbart instrumentet byts ut dr daremot osidkert och nagot som kan utforskas i
framtida studier.

En annan forklaring till varfor flojten resulterade i en mer positiv gradering i denna studie
jamfort med studien av Wu m.fl. (2013) kan vara att instrumentet anvindes pa ett
annorlunda satt; Wu m.fl. (2013, s. 2) anvinde enskilda toner jamfort med melodier som i
denna studie. I studien av Hailstone m.fl. (2009, s. 2147) hade bl.a. deltagarna svarare att
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uppfatta glada melodier med fiol medan fiol kopplades till negativa kanslor i studien av Wu
m.fl. (2013, s. 2). Detta kan innebara att musikinstrument forstarker eller forsvagar kanslor
pa ett annorlunda sétt i melodier dn nir instrumentet enbart spelar en ton.

6.2.3 Problem med studien

Det var enbart 21 personer som deltog i studien till skillnad mot 30 som det var planerat till
en borjan. Eftersom deltagarna i studien var fa (7st i varje grupp) innebar detta att extrema
varden har en storre paverkan i studien eftersom genomsnitt anvindes (Denscombe 2003, s.
253). Detta kan vara en av anledningarna till att resultatet ser ut som det gor snarare an att
det ar instrumenten ifraga som paverkat resultatet.

Eftersom studien utfordes online utfordes inte experimentet i en kontrollerad miljo, och pa
grund av att deltagarna sjdlva kunde vilja att lyssna pa verket i hogtalare eller horlurar
forekommer fler variabler som kan ha péaverkat experimentet. Denna valbarhet togs daremot
inte bort fran studien di detta i sin tur skulle kunnat lett till att firre deltog i studien. Aven
ljudnivan var nagot som de kunde bestimma sjilv, vilket inte heller kontrollerades. Om
denna studie aterskapas bor studien goras i en mer kontrollerad miljo dar deltagarna ser
filmen med samma forutsiattningar om majligheten finns.

Det visades i pilotstudien att ett av adjektivparen inte alltid tolkades pa samma vis mellan
deltagarna och det fanns ibland osdkerheter med vad exakt som menades; exempelvis var det
en deltagare som graderade den stora triangeln som mer “nice” dn “awful” dven fast den fick
en negativ gradering i resten av adjektivparen som tillhorde samma kategori. Till detta gav
hen forklaringen: "Jag tyckte den va "najs". Det var en cool karaktiar. Den hade djup och
personlighet". En annan deltagare i pilotstudien stannade upp mitt i enkiten och fragade:
”Vad menar du med nice eller awful?”. For att gora studien jamférbar med Marshall och
Cohens (1988) studie togs dnda inte detta adjektivpar bort. For att undvika olika tolkningar
bor dock mer vikt laggas pa vilka adjektivpar som anvinds i framtida studier om Semantic
Differential anvands.

6.3 Framtida arbete

Om studien fortsatt under en kortare tid skulle ett antal kvalitativa fragor laggas till i
studien. Att ldgga till kvalitativa fragor for att ta fram orsaken till varfér deltagarna
poiangsatte frigorna som de gjorde skulle kunna anviandas for att fa fram ett klarare svar pa
varfor extrema viarden forekom och dessutom ge en battre inblick pa varfor deltagarna
svarade som de gjorde. Ett exempel pa detta skulle vara “beskriv den stora triangeln med
egna ord:”; detta skulle bland annat kunna kopplas till hur de svarade pé de kvantitativa
fragorna for att se hur vil det stimmer 6verens. Dessutom skulle man kunna lagga till en
kvalitativ fraga dar deltagaren far beskriva filmens handling, vilket gjordes i Marshall och
Cohens (1988, s. 99) studie. Detta for att avgora om uppfattningen av filmen som helhet
liknar hur den uppfattats i tidigare studier och huruvida det skiljer sig mellan de olika
grupperna.

Mer langsiktigt skulle man kunna gora resultatet mer praktiskt anvandbart for kompositorer
inom filmmusik genom att undersoka skillnader mellan fler musikinstrument. Resultatet av
denna studie kan forvisso anvdndas som verktyg nar kompositorer viljer musikinstrument
till en film, men tyvarr ar det valdigt begransat pa grund av att enbart flojt och klarinett
anviandes for studien.
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Aven om detta experiment har visat pa att skillnader i perception kan férekomma beroende
pa om man anvander klarinett eller flojt, sa ar det svart att avgora huruvida detta alltid galler
i alla situationer pa samma vis mellan dessa instrument. Ett forslag skulle vara att bryta ned
experimenten till Annu mindre bestandsdelar och gora nya studier med liknande upplagg.
Fragor som man di skulle kunna stilla ar bland annat:

- Blir det ett liknande resultat i olika register?

- Blir det ett liknande resultat i olika ljudnivaer?

- Hur blir resultatet i olika spelstilar? Far man exempelvis ett liknande resultat nar
bédda instrumenten enbart spelar i staccato som nar bada spelar i piano?

Man kan ocksd undersoka hur 6vertonsserien for olika musikinstrument spelar en roll inom
perception genom att skapa syntetiska ljud utefter instrumentens Overtonsserie for att
darefter likstdlla andra faktorer sdsom instrumentens dynamik. Slutligen skulle man kunna
undersoka om olika filmer eller musikstycken skapar ett liknande resultat mellan
instrumenten. Om det visar sig att valet av film eller musikstycket i sig ger skilda resultat pa
hur figurer graderas mellan instrumenten kan det daremot bli valdigt komplext att ta fram
resultat som ar anviandbart rent praktiskt for kompositorer.
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Appendix A - Enkat for klarinett

2017-05-18 Perception of Animated Figures

Perception of Animated Figures

This survey is used to investigate the perception of figures in an animated movie. Participation is
voluntary and you can choose to cancel the survey at any time. As a participant you will remain
anonymous, which means that the information you'll submit won't be connected to you officially.

To participate in this study, you have to know English.

*Required

1. Do you accept your participation in this study and confirm that you know English? *
Mark only one oval.

) Yes

) No

Prior to the study, follow these instructions:

1. Sit in a quiet environment
2. Tum off all sounds that are not part of the survey
3. Tum on the sound on your computer

2. Do you confirm that you followed the instructions above? *
Mark only one oval.

) Yes

) No

Gender and age
3. Which gender do you identify yourself as? *
Mark only one oval.
) Man
~ ) Woman
) Other

4. Age: *

Watch the following animation before proceeding to the next
step:

https://docs.google.com/fforms/d/1gXdYhBjjicN Yxkm ECm KD ExwF drpY-uRDru6Tg7IsEHQ/edit?uiv=0



2017-05-18 Perception of Animated Figures

5. Do you confirm that you've watched the movie above? *
Mark only one oval.

() Yes
() No

Rate the figure in the red circle

https://docs.google.com/forms/d/1gXdYhBjjicN Yxkm ECmKD ExwFdrpY-uRDruTg7IsEHQ/edit?uiv=0
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2017-05-18 Perception of Animated Figures

Pa grund av upphovsrattsliga skal saknas bilden i den elektroniska utgavan

Instructions:

Rate the figure within the red circle in the image above using the following contrasting words:

6. 1. Nice/Awful *
Mark only one oval.

1 2 3 4 5 6 7

Nice () () OO O O O OO Awu

7. 2. Calm/Agitated *
Mark only one oval.

1 2 3 4 5 6 7
Calm Q Q Q O Q @ Q Agitated

8. 3. Powerless/Powerful *
Mark only one oval.

1 2 3 4 5 6 7

Powerless O Q Q O Q O Q Powerful

https://docs.google.com/forms/d/1gXdYhBjjicN Yxkm ECmKD ExwFdrpY-uRDru6Tg7IsEHQ/edit?uiv=0

111



2017-05-18

10.

1.

12.

13.

14.

15.

Perception of Animated Figures
. 4. Beautiful/Ugly *
Mark only one oval.
1 2 3 4 5 6 7
peaiit (O O O O O O O uay

5. Small/Large *
Mark only one oval.

1 2 3 4 5 6 7

SmaIIOOOQOOO Large

6. Passive/Active *
Mark only one oval.

1 2 3 4 5 6 7
Passive O Q D O Q O O Active

7. Submissive/Agressive *
Mark only one oval.

1 2 3 4 5 6 7
Submissive () Q ) O O O O Agressive

8. Slow/Fast *
Mark only one oval.

1 2 3 4 5 6 7

SlOWDOOOOQO Fast

9. Weak/Strong *
Mark only one oval.

1 2 3 4 5 6 7

weak ) () (OO O O O O stong

10. Pleasant/Unpleasant *
Mark only one oval.

1 2 3 4 5 6 7

Pleasant O O O O Q O O Unpleasant

https://docs.google.com/forms/d/1gXdYhBjjicN Yxkm ECmKD ExwFdrpY-uRDru6Tg7IsEHQ/edit?uiv=0

v



2017-05-18 Perception of Animated Figures
16. 11. Quiet/Restless *
Mark only one oval.

1 2 3 4 5 6 7

aiet C ) ) ) O ) (O () Restless

17. 12. Good/Bad *
Mark only one oval.

1 2 3 4 5 6 7

wd O O OO OO QO sax

—/ — )

Answer the following questions:

18. 13. Were there any words you did not understand in the last part? *
Mark only one oval.

s

J

Yes
No

J

C
19. 14. a) Was there any sound or music in the animation? And if so, what? *
Mark only one oval.

() Music

() Recorded namation
(") Sounds of a city
(") Unsure

() Nothing

() None of the above

20. 14. b) If you chose "none of the above" in the
last question; please write what you heard:

21. 15. a) Did you use speakers or headphones when watching the movie? *
Mark only one oval.
() Headphones

() Speakers

() Nothing

() None of the above

22. 15. b) If you chose "none of the above" in the
last question; please write what you used:

https://docs.google.com/forms/d/1gXdYhBjjicN Yxkm ECm KD ExwFdrpY-uRDru6Tg7IsEHQ/edit?uiv=0



2017-05-18 Perception of Animated Figures
23. 16. Do you work with music or do it in your spare time? *
Mark only one oval.

) Yes

F & N
) No

Approval for using the results of your answers

The study that you participated in explores the perception of characters in an animated movie. The main
question though is how different musical instruments can influence this.

You have been placed in one of 3 groups that each have seen a specific version of the animated movie;
One without music, one with the melody played with clarinet and one with the melody played with flute.

The results of the different groups will be compared to determine how and to what extent the different
musical instruments affect how the figure you graded is perceived.

24. Do you accept that your results from this survey are to be used for this study? *
Mark only one oval.
() Yes

™~
) No

Powered by
E Google Forms

https://docs.google.com/forms/d/1gXdYhBjjicN Yxkm ECm KD ExwFdrpY-uRDru6Tg7IsEHQ/edit?uiv=0



Appendix B - Svar pa adjektivpar for klarinett

1. Nice/Awful

Nice:1 0 0%
3.0 2 B 0%
) 30 0%
- 4 1 143%
s 5 3 429%
1.5 2
6 0 0%
. Awful: 7 3 42 9%
0.5
0.0
1 2 3 - 5 S 7
2. Calm/Agitated
Calm:1 1 143%
4 2 0 0%
§ 3 9 0%
9 4 0 0%
5 0 0%
. 6 4 571%
1 . Agitated: 7 2 286%
0
1 2 3 4 5 8 7
3. Powerless/Powerful
Powerless: 1 0 0%
3.0 2 0 Oc)
) 3 0 0%
25
4 1 143%
N 5 1 143%
1.5
6 2 286%
o Powerful: 7 3 42.9%
0.5
0.0

4. Beautiful/Ugly

Beautiful: 1 0 0%

8 2 0 0%

3 0 0%

: 4 6 857%

5 0 0%

: 6 1 143%

? Ugly:7 0 0%
0




5. Small/Large

Small: 1
. 2
3
N 4
3 5
2 6
. Large: 7
0
1 2 3 4 5 8 7
6. Passive/Active
Passive:
4
3
2
; Active
3 ]

7. Submissive/Agressive

1

BN O -0 oo

Submissive:

1
. 2

3
3 4

5
% 6
1 Agressive: 7
0

8. Slow/Fast

2.0 z
3
1.5 4
5
1.0 6
0.5 Fast. 7
0.0

O N = NN OO

0%
0%
0%
0%
0%
71.4%
28.6%

0%
0%
0%
14.3%
0%
28.6%
57.1%

- NN O o o

0%
0%
28.6%
28.6%
14.3%
28.6%

0%

28.
14.
57.

2 3
R

(=}

0%
6%
3%
1%



9. Weak/Strong

Weak:1 0 0%
2 0 0%
ki 3 0 0%
P 4 0 0%
3 5 2 286%
e 6 3 429%
s Strong:7 2 28.6%
0.5
0.0
1 2 3 4 5 ] 7
10. Pleasant/Unpleasant
Pleasant.1 0 0%
- 2 0 0%
' 3 0 %
%5 4 2 286%
<4 5 1 143%
- 6 1 143%
s Unpleasant. 7 3 429%
05
0.0
1 2 3 - 5 5] 7
11. Quiet/Restless
Quiet:1 0 0%
. 2 0 0%
' 3 0 0%
= 4 2 286%
28 5 1 143%
a 6 3 429%
10 Restless: 7 1 143%
0.5
0.0
1 2 3 < 5 ] 7
12. Good/Bad
Good:1 0 0%
- 2 0 0%
3 0 0%
25
4 1 143%
o 5 3 429%
2 6 0 0%
— Bad:7 3 429%
0.5
0.0
1 2 3 - 5 8 7
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Appendix C - Svar pa adjektivpar for flojt

1. Nice/Awful

2. Calm/Agitated

w
(=]

- NN
m o »m

0.5
0.0

w

3. Powerless/Powerful

3.0
2.5
2.0
1.5

n

1.0
0.0

4. Beautiful/Ugly

w

- NN
(ST B =]

0.0

Nice: 1

-~ O W, s WM

Awiul:

Calm:

~N O ;s W N -

Agitated:

Powerless: 1
2
3
4
5
6
7

Powerful:

Beautiful: 1

O e W N

Ugly: 7

W w o OO0 -0

N O O WO = -

0%

143%

0%

0%
14.3%

0%
14.3%
42 9%
28.6%



5. SmalliLarge

6. Passive/Active

3.0
2.5
2.0
1.5
1.0
0.5
0.0

7. Submissive/Agressive

8. Slow/Fast

3.0
2.5
20
1.5
1.0
0.5
0.0

-1

Small: 1

Large:

~N o O s WwN

Passive: 1

Submissive:

Agressive:

- WO O = O

~N O ;s W N -

143%
0%
0%

143%

14.3%

14.3%

429%

28.
28.
42.

0N O = O - O O

0%
14.3%
0%
0%
28.6%
42.9%
143%

0%
0%
0%
0%
6%
6%
9%

o
=

2
3R

143%

14.3%
0%

71.4%



9. Weak/Strong

10. Pleasant/Unpleasant

11. Quiet/Restless

3.0
25
2.0
1.5
1.0
0.5
0.0

12. Good/Bad

2.0

0.5

0.0
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Wealk: 1

Strong:

~N o O e wWwN

N OO0 OO

Pleasant: 1

Unpleasant:

Quiet: 1

Restless:

3
4
h
6
7

-~ O ;e wWwN

W NN O OO O

0%
0%
0%
0%
0%
28.6%
71.4%

o

o
O 8
& &

(- o5k - o

o

o
© o

28.6%
28.6%
42.9%

14.3%
%

0%
14.3%
28.6%
14.3%
28.6%



Appendix D - Svar pa adjektivpar for kontrollgrupp

1. Nice/Awful

Nice:1 0 0%
) 2 0 0%
x 30 0%
3 4 0 0%
5 2 286%
7 6 4 57.1%
1 Awful: 7 1 14.3%
0
1 2 3 - 5 8 7
2. Calm/Agitated
Calm:1 0 0%
2 2 286%
0 3 0 0%
15 4 0 0%
5 1 143%
. 6 2 286%
0.5 Agitated: 7 2 286%
0.0
1 2 3 - 5 8 7
3. Powerless/Powerful
Powerless: 1 0 0%
2 0 0%
3.0 2
30 0%
25 4 1 143%
2.0 5 0 0%
R 6 3 429%
. . Powerful: 7 3 42.9%
0.5
0.0
1 2 3 - 5 8 7

4. Beautiful/Ugly

Beautifu1 0 0%
3.0 2 0 0%
. 3 0 0%
- 4 3 429%
= 5 2 286%
e 6 2 286%
. Ugly:7 0 0%
0.5
0.0




5. Small/Large

Small:1 0
. 2 0
30
3 4 0
5 4
2 6 2
1 Large:7 1
0
1 2 3 4 5 8 7
6. Passive/Active
Passive: 1
A 2
3
3 4
5
2 6
1 Active: 7
0
1 2 3 4 5 8 7
7. Submissive/Agressive
Submissive:
4
3
2
1 Agressive:
0

8. Slow/Fast

2.0 2
3
1.5 4
5
1.0 6
05 Fast. 7
0.0

S NN = NNO O

- - -, OO

~N s WN -

0%
0%
0%
0%
57.1%
28.6%
14.3%

0%
0%
0%
14.3%
14.3%
57.1%
14.3%

0 0%
0 0%
0 0%
0 0%
1 143%
2 286%
4 571%

0%
0%
28.6%
14.3%
28.6%
28.6%
0%



9. Weak/Strong

Weak:1 0 0%
2 0 0%
i 30 0%
- 4 0 %
=D 5 2 286%
= 6 2 286%
34 Strong:7 3 429%
0.5
0.0
1 2 3 4 5 g 7
10. Pleasant/Unpleasant
Pleasant1 0 0%
5 2 0 0%
30 0%

3 4 0 %

3 5 0 0%

2 6 5 714%

> Unpleasant. 7 2 286%

0

1 2 3 4 5 8 7
11. Quiet/Restless
Quiet1 0 %
- 2 0 0%

) 3 0 0%
23 4 2 286%
2 5 3 429%
e 6 1 143%
e Restless: 7 1 143%
05
0.0

1 2 3 4 5 8 7
12. Good/Bad
Good:1 0 0%
. 2 0 0%
30 0%
3 4 1 143%
5 1 143%

= 6 4 571%

1 Bad:7 1 143%

0

1 2 3 - 5 8 7
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